
Kut,ucusu i saıim ŞENaıL
saııibı vo

sonığüu yöoetmeğ i N, Şeıgiı
Kunılulu : 1e47

KAslM 1972
sAYl | 97 _ cllTt 25

saJAsr : 5 [,/ira

sANATslz KALAN BiR uLusUN llAYAT DAMAhtAR|NDAN BiRi KoPMus DEMEKTiR _ ATATı,iRK

ç

YAZAR: llEil{R|CH BOLI-
aı

ra
lEı u yıI da Nobel Edebiyat ödülü He-
inrich Böll'e verildi. Blr soru geliverse
akllmlza: Kimdİr bu Helnrich Böll, ne-
dir yazdlklarl?.. Bir eloştirmeci ince-
lİği lle çok şeyler sayıp dökülür... ln-
sanoğlu bir şeyi ödülıendirmeyi; ya da
cezalandırmayı akl|na koymasın bir ke-
re; "esbabı mucibesi" rıi hazIrlamıştlr...

Böll jçİn de şimdi, çok şey|er ya-
ztllp söylenecektir... Yazılıp söylenme_
ye başlanmüştır biIe... Bu söylenen,
söylenecek; yazllan, yazllacak yüz tür-
lü sözün içinde Böll'ün dipdiri bir yönü
Var. Ayakta olan o, ağlİ olanı o,. Çağı
ile ]hesapIaşan adamdlr Böll.. Eğer Hit-
ler, Almanya'nın başlna musallat ol-
masaydl.. Eğer bir ikinci Dünya savast
çıkmasaydı Böll oluı muydu?.. Olsaydü!..
Ve yine, bu eserlerini tıpa tüp yazsaydl
Heinrich Böll,. Biz yine Böll'ü biIebiliİ-
miydik?.. Böll yine Nobel ödüIü alabi-
lir miydi?..

A
ll 9ı9 lal,a, 1945 ler arastnda insan-

lar çok Çekti. &jll bu altü yll içjnde
neredeyd;? sorunun karsll|ğlnl kendisi
veriyor. savaştaydü.. Beş yül savaştl-
Ya da. beŞ yıl cepheden cepheye yol-
layıp durdu]ar; savaştlrdllar onu. VurdLt,
vuruldu. l\rilyonlarün aclslnl yıküntlslnl
görüyordU. ".,organjze cinayetler.." di-
yor Böll ikinci Dünya savaşlna bİr
yerde. Ve savaş sonrasl, savaşln erlesi
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bir acl bükülüp durmaktadlr içlerinde..
"...Beni l9€ yılında, falan yerde bul-
muşlar. Üz€rimde şu giysiıer varmlş.
Anamı, babamı, ail€mı arlyorum,.." Bir
genç adamın, ya da cipcİcl bir genç kı-
zln fotoğraflar|nln altında bunlar yazar.
slk sük rastlarslntz bu ilanlara uygar
Al/rupa'stnda]kl dünyamlzln...

lşte Böll bunların ıomanını, bun-
larln öyküsünü yazıyor... V€ çağü ile
hesaplaşıyor...

16r
|ğ ir yazarın cağı lle hesaplasmaşı...
Kjmi y9rde bir yazarı Nobel'lere kadar
götürüyor.. Kimi yer de de..,

Ama bir yerde, yazar, çağ|nl yarln-
lara bağlayan adamdlr. Bİr çağln ege-
men güçlerİni ne oıursa olsuntar, ne
yaparlarsa yapsınlar gelip geçecektir-
ler,.. Yarınlara yine sanat, sanatçı ve
sanatçlnln yapıtları kalacaktlİ.

Ve sanat gerçekten sanatsa Ve sa-
natcl gerçekten sanatçı ise, yarınlara
bugünü bu eserler, bu sanatçtlarln €dt
ile gidecek, değer yargısına vurulacak-
tır.,.

Buqün ikinci Dünya Savasından Ne
Feltmaresal bilmem kim, ne Hitler. ne
de Hitlerin hempaları kalmlstır,,. Ve
yine bugün, bir yazar, bir Heinrich
BöIl çağı ile hesaplaŞtığl İçin Nobel
ödülünü almlştlr...
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gürlkü Insanlnl yaşadı... oabasız kalmış
evleri göİdü, baştan başa yı'kılmış bir
Avrupa içİndo,..

V€ BöIl yapltlarlnda ne sanık, ne
d5vacı, ne savcı, ne yargıç olarek bu
kooaman yangın çağınln İnsantnl serdl
ortaya. DiikNi içini. Babaslz kalmış ev-
leİi anlaftl... Anasız bırdkılmış wlerl
anlattl.., Bugün, 25 y!l sonraslndaylz
bu koca yangının... Daha kğlleri, acı-
laİl pek sllinmiş sayllmaz! Yine lklnci
Dünya sar'aşlnln ikİ bükiik Insanına sık
3ık rastlarslnlz Avrupa da, Uçak sesi
duyunca ürperen genç kadtnlara ra§t-
lamanız güç değildir... Blr fabrikanın
kapüsında, blr bekıeme yerinde dağ qibi
bir adam görürgünüz, ama bir ayağı
ydktur. Bir adam sosis satar, bİra sa-
tar, ama İyı görmez göz|eri; lkinci
Dünya Savaşı sakatıdır... Adliyelerde,
polis karakollqrhda genç delftantıların
genç &ızların fotoğraflan sergllenmek
tedir, lklncl Dünya savaşlnda kayb€t_
tlkleri analannt, babalarını aramakta-
dırlar. Sözge|iml bir yıkık duvarın di-
binde, bir yıklninln eşiğİnde bİr, iki,
üç yaşlarında minnacık bebekken bu.
lunmuştur savaş slraslnda. Şlmd! büyü-
müştür bu bebekler; kocaman koca-
man €damlar olmuş!ardır uygar Avıupa'
slnda dünyamlztn. Ama "..kimim ben;
anam, babam klm? soyadtm ne?.." dlye
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{ ,ru, y,ı, Nobel Edebiyat Ödülünü kazanan Yugostav
yazar hro ANDRiÇ'ın 8o inci doğum günü Yugoslavya da
baiıyik tiirenl€rle kutlandt. EserlerI, Yugo§lavya'da konu-

şJıan bütün dilleıde yenlden basllacak oIan lvo ANDR|Ç'
in bir çok eserıeri Tülkçeye de çevı'ilmiştlr.

Türkiyod€ basllan es€rleİİ. araslnda; "Drina köpİü-
s0" (9. baskl -Altln Kitaplar Yaylnevi, Hasan Ali Ediz
ve Nuriye Mü§takimoğlu), "uğursuz avlu" (Ağaoğlu Ya.
yınevl, 1964 y|lında Avdln Emeç), "Travnık Kroniği" "Gün
batalken" başlığı €lt|nda [Alt|n Kitaplaİ Yay|nevi, 1963

ylIlnda Tahiİ Alangu], "Bosna hikeyeleri" (Varlık Yayln-
evl, 1965 ylllnda zeyyat selimoğlu) taİafından Türkçeye
ÇeVri]mjsleİdir.

1961 ytllnda Nobeı Edebiyat Ödülünü alan lvo AND-
RiÇ, saray Bosna'Il küçük zanaatçj bir aileden l0 Ekim
1892 yıllnda Bosna'nın Travnik kasabasında dünyaya gel-
mİştiİ. Çocukluk yıllarınl, ilkokuI öğİenlmini yaptığü Vlşe-
gİad kasabaslnda geçirmiş, Lise öğrenımini 191f yılında
sarajevo'da bitirmiş, zagreb, viyana ve krokovic'de ise
felsefe (Sla\./ edebiyat Ve tarihi) öğrenimi yapmıştlr. Öğ-
renci olarak Milİi Dovrimci Gençlik hareketine katl|mış,
bu yüzden o zamanki Avusturya makamları tarafından
19l4 yıllnda tutuklanarak Birinci Dünya savasl ylllarlnın
çoğunu hapiste geçirimştir,

SaVaş sonu arjfesinde Zagreb'de "Knjjzevni jug"
lEdebı güney) adındaki dergİnin kuruluşunda emeği geÇ-
miş ve aynl derginin yazı işleri kadrosunda çalışmıştlr.
Gratz'da, Bosna tarih ve medenİyetı doktorasl yapmlş,
1941 yllına kadar diplomatjk hizmetlerde bulunmuştur.
1939 ylıından beri slrb ilim Akademi§i üyesıdir ve 80 inci
doğum yılı neden;yle Belgrad Üniversitesince kendisine
"Docteur Honori§ causa" ünvanl verilm!ştjr. Ljubljana'
dakı Sloven Akademİsi Ve sarajevo'daki Bosna Hersek
Akademisi üyesidir.

ilk yapltlarlnl 19 yaş|nda iken yazmlşttr. "Ex-ponto"
(Kargaşallk) adlı ikincİ kitabl jse 1920 yllında basllmıŞtlr.
Aynı yıl düzyazı olarak yazdığl ilk yapltl "Put Alije Djerd-
jeIeza" (Ali cercelez'in gezisi) adll kitabı da bastlmlştır-
1924, 1931 Ve 1936 ylllarlnda külliyat halinde yapltları
yayınlanan yazarın iki savaş arasında vermlş olduğu ürün-
lerin büyük bir klsmlnl kapsamaktadlr. savaştan sonra
1945 ylllnda "Na Drin-i cuprija" IDrina köprüsü). "TraV_
njçka hronİka" (Travnik kroniği) Ve "Gospodjica" (Kü-

çük han|m) roman]art, daha sonra iki uzun hikayesi "ze,
ko" Ve 1954 yıllnda "Prokleta avlija" (Uğursuz avlu)
basılmlştlr.

lvo ANDRlÇ'in yaptllarl bİr çok ülkelerin diIlerine
çevrilmiştir. "Travnik Kron]ği" Le club Français des
Amis du Livre taraflndan, claude AveIinlin bir önsözü ile
basılmışt|r. "Drina köplüsü" adIndaki İomant Paris'teki
Plon yaylnevi taraflndan yaylnlanmış, üçüncü romant
"Küçük hanIm" lse Hindistan'da Hindu diIine çevrilmiş_
tir. Gene "Ddna Köprüsü" romant zürih'te Almanca ola_
rak yaylnıanmlştlr.

ünlü sanatçl lvo ANDRiÇ'ün roman Ve hikayelerl
dünyanın her yönünde okunmakta ve büyük blİ ilgı i|e
izlenmektedit. Eiz ünlü sanatçlnln daha nice ylllar uzun
ömürlü ve Şanatında Verİmli olmas|nl gönülden dileriz.
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füsuı altıok

çAğl]lııZDA ılıJillAtııZilı

İ,ıE IEOİLDiR?

rnen değerler sistemine baş,kaldırıp ıkendine d,ti_
nen, ruhuna bedenini ekleyen, tanrl kullarının
uykularına kasdeden bir deli nasıl ıbir deliyse,
öyle bir delil Boyle dile gelen 16. yüzyıl hüma-
nizminden sonra giderek felsefi ,yoru,mlar ve kat-
kılarla görünümü biraz daiha değişen,bir hüma-
nizmle,karşılaşıyoruz. Antik çağın ünlü so,fisti
Protagoras'a, onun pek ünlü "insan herşeyin öl-
çüsüdür" sözüne dayandırılan ,bir lhü,manizm bu.

Hareket noktalarl ,bu anlayış olanlar hümanizmi;
felsefenin prob|emini insanın kendi zihinsel kay-
na,klarıyla ıkendi dünyasını ,kavram.a çabası ola_
rak an|ayan bir görüş olarak tanımlıyorlar. İnsan
doğruluğun ölçüsünü ta,mamen,kendi deneyinde
bulmalıdır. Görevini, iradesini tanrınIn irades,i-
ne uydurmak değil, insan mutluluğunun koşulla-
rını kavramak olduğu inancıyla yaşamalıdır. Bun-
lar metafizağe açık kapılar bırakan, doğru yanla-
rı olsa bile oldukça eksik, canlandırılıp kanlan-
dırı l mamış, soyut ve,bireyci hü,manizm 1orumla-
rı olmaktan öteye gitmiyor. Yine de, türlü örnek-
lerde ıhümanizmin bir 4elsefe, bir öğreti, rbir dün-
ya görüşü üzerine getirilen bir yorum olarak,kav-
randığını Eörüyoruz. Hümanizm ıkendisi bir fel-
sefe, bir öğreti olmadığına göre onu böyle ,kav-
ramak yerİnde. Anoak sorun; belli akımlara, d,ün-
ya görüşlerine hümanist yorum getİrilirken bu
terimin içerdiği değerleri doğru saptamaktır.

Hümanizm kurukuruya bir insan sevgisi, se-
çilmemiş, henhangi bir insana ya da tüm.insanlı-
ğa karşı duyulan gözü lkapalı bir sevgi demek ola-
maz. Böyle bir yorumu anlamak,güçtür. Çünkü
sevgi bir değer olmaylp, bir yasantıdır. Yaşantı-
lar ise sub.iektif ve her İnsan tekine özgü ,kalan
birer defalık,süreçler olduğundan genalleştiri-
lip, yaygınlaştırılmaları olanaksızdır, Deme,k ki
dilimizdeki'insancılık' sözcüğü ile karşılandığın-
da, .böylesi temelsiz yorum la!ışlara ve' duygu"sal
saplantılara daha da bir rahatlık kazandıran hü-
manizm kavramlnl romantiklikten Ve içerisizlik-
ten sıyırmak için baska kavramlarla temellendir-
mek qerekecektir. Bu yapılmadıkça insanl te,me-
le alan dünya görüşlerinin, ]hümanizm adına ek-
senIerinin kaydırıIıp, doğrultularının saptırılması
yanıIgısı tekrarlanaca ktır. İnsan sadece sevile.
cek ve sevilip bırakılacak mıdır? Ne için seı/ilece-
ği ve sevilince ne yapılması gerektiği bilinçlen-
diriImedikçe hümanizm, hümanizm olmaktan çı-,kar. Gözyaşları ya da coşku ünlemleriyle insİn
sevmenin adı artık hümanizm değil, olsa olsa
phllanthropisme olur. o halde çağımızda hüma-
nizmin taşlması gereken anlamı temellendirmek
için çok genel ve soyut bir seı/gi kavramı yerine
hanqi kavramIarı ku llanma lıyız?

. lnsan değer yaratan ve değerlendirebilen
varlıKır. Tür olarak, toplum olarak, sınıf olarak
ve.birey olarak her cağda, yapısa|Iığı gereği ta-
şıdıöı. o|anakları farklı biçimlerde ve -OlçıiTerde

gerçekleştiregelmiştir. Kendini gerçekle§tirmek
,için giristiği etkinlıklerin süreci, tarihsel bir mü_
cadele ve savaş sürecidir. Gerekli olan, bu sava_
şı anlamlandırmak,,bilinçlendirmek ve yönelt-
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boyunca hümanizmin ağırlık kazan

dığı, belli düsünsel ve sanatsal eği|i,mlere adını
verorek bir akim niteliği taşldlğı, hatta -.hiç ol.
mazsa aydın ,çevrelerde 

- egemen olma duru.
muna geçtiği dÖnemler olmuştur. GÜnÜm.Üzde ve
üllkemizde dğ hü,manizmin sık sık sözü edilmek
te, bu soruna yine özelIikle sanatla, felsefeyle
ve insan ,bilimleriyle ilgiIi kişiler eğilmektedir.
Ben hümanizm özümlenip lbenimseninken, çağı-
mlzda yerleşilmesi gerektiğine inandığım bi-
kış açısından söz etmek istiyorum.

Hümanizm tarilhsel bir akım olarak rönesans
döneminde kendini göstermiştir- Bu dönemin hü-
manizmi Petrarque, Erasmus, Laurent Valla gi-
bi kişılerin eser|eriyle örneklenir. Bu tarıhs;l
başlangıçta hümanizmin taşldlğl anIamı, hristi-
yanlığa karsı,.hellenizmin ihyası için coşkun bir
özlem olarak özetleyeb iliriz. Sözcüğün anlamın-
dan ]hareket edIlince, her dönemdeki görünümüyle
hümanizmin bazı farklı düşünceler içİrmekle bir-
likte, ağırlık noktası ve merkezi 'inİan'olan bir
gör,üş olarak :belirlenebileceği şü,phesizdir. Hü-
manizm rönesanta belki bir akım, bir dünya g<i"
rüşü. niteliği taşımıştı; fakat bunu izleyeİı dö-
nemlerde, çağların her tüılü değişimleri ,karşı-
sında oldııkça farklılaşmış, türlü'dünya görüş-
lerini yönlendiren bir yan öge olarak n-itelÖneUİ-
lecek düsünsel.ve duygusal bir eğilim haline gel-
miştir.. Bir ekol, b,ir slstem olmasını sağ|ayacak
yapısal özellikleri yoktur. Yunan dünyasınıh de-
ğerlerini yeniden ,benimseme evresijde hüma_
njzmi. teizme ,karşı bir moral önerisi olarak gö-
rüyoruz. ]Bu önerinin başat nitelikleri, dinin -ve
gökselliğin baskısına karşı insan özgürlüğünün
savunulması ve öteki dünyaya karşı Uu alirıyaya,
hayata ağırlık verilmĞsidir. Hiristiyan düşÜnİe-
sinin ideal insanl olan çileci (ascöte) tipinin kar-
sJsına kimanist düşünce, Erasmus'un'Deliliğe
ovgü'sünde,ki nıoıOs tipini getirmiştir. Evet b-ir
deli! Ama çağın, insanı kıskıvrak bağlayan ege-
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mektir. insanın özünü gerçekteştirİnesi davaslna
inanmaktır hümanizm. Bu savaşa katılmaktır. in.
sanın değerlerlne sahip çıkabil,mesi ve hep ge-
lişen, ilerleyen ,bir aklş içerisinde yarattclll,k iş-
levini rkendisiyle birlikte s,ürdürebilmesi, insanın
insan olmasının ve insanca yaşamasının koşul"
udur. Hümanist§ok, §orunumuz bu olmalıdır.

Burada da yol ikiye ayrılıyor: Hümanizm
gorunlJnu bizim ükoyduğumuz ,gibi, özünü gerçek-
leştirme sorunu ve giderek bir değer sorunu ola-
ıak ikoyanlar arasında vaııoluşçular da var. Biz
onlara da lkatılmıyoruz. onlardan jhem çıkış nok-
tamlz, hem yöntemimiz ayrı. onların çıkış nokta-
sı; "varoluş özden önce gelir, öyleyse insan rast-
lansal varoluşunu kendini seçerek özünü gerçek-
leştirmok yoluyla anlamlandıracaktır" düşüncesi-
dir. Bizim çı,kış ndktamız ise; insanın ekonomik,
sosyal ve kültüre| ,koşulların etki§iyle kendlne
yabancılaşmış olduğu, özünü g e rç eik le şti rm es i-
nin bu yabancılaşmayı aşmakla olanaklanacak-
ğıdır. VaroluŞçunun yötemi; insanın kendi dışına
çıkara,k, kendİni yitirerek ve aşkın (transcen-
dent) amaçlara yönelerek öziinü gerçekleştir-
mesidir. Ve bu bütünüyle bireye yönelik bir fel-
sefudir. oysa d,iyalekti'k materyalizm görüşünü
benimseyenlerin yöntemi;'kendi dışına çıkmaik,
aşkın değerlere yönelmek vb. şöyle dursun, tam
tersine, kendine dönmek, bilinçlenmek ve bilinç-
lendirmektir. Dıyalektik,materyalizmin metafi,
zi'kle görü|ecek bir iş,i yoktur.

sorunun can alıcı noktalarından biri de, in-
sanın sıkıntısının ne olduğudur. İnsan bunalıyor,
boğuluyor, yaşamı saçma (absurde_) mı buluyor,
yoksa eziliyor mu? Çağının ve çağının türlü ku-
rumlarının,baskısı altında, kendi yarattığı değer-
lerin kendi dışına çıkıp somutlaşarak tehdid edi,

ci bir karşı - güç oImasıyla ezil,mektedir bugün
insan. Bunun. yani yabancı laşmasının, bilincine
varırsa kendine dönmek, değerlerine sahip çık-
mak, her türlü yabanc|laşmayı yenip aşmak ola-
nağünı yaratmak yoluna 9idecelktir. Bunu bilinç-
lendiremezse, metafizık /kuyularlna düşüp, çık-
maz yollara sapacaktır.

Diyaleüktik materyalıst görüşün bireye değil,
sınıfa ve topluma yönelik olması ]ise, ]hep sanıl,
dığı gibi, onun bireyi lhmal ettiği ve erittiği anla-
mına gelmez, ,Blrey ne doğadan, ne sınıfından ne
toplumdan soyutlanamayacağl için'her türlü me-
tafiziği yadslyan diyalektik yöntem, onu ilişlkileri
içinde düşünmOk zorunluluğundan lhareket eder.
Bu antamdaki ]tnimanizrn de, tüm insan|lğa ve
toplumtara dönük bir açıya yerleşm|ş olduğun-
dan, sınıfsal nitelikli olduğu halde "",.hatti böy_
le olduğu ,için - toplumun olduğu kadaıbireyin
kurtuluşunu da amaçlamaktadır.

Hümanizm sorununu bir sonuca bağlamak
gerekiyor. Öyleyse özetleyelim: Hümanizmin
Jorunu insan veiinsanın değerleridir. insanın so,
runu ve insanın değerlerinin çağımızda içinde bu,
lunduğu açmaz ise yabancılaşma sorununa ge,
lio dayanır. Şu halde çağdaş hümanizm; ne tarih-
set içer|ğine sadık katan bir hellenizm tutkusu
,olabilir, ne kedi sever gibi insan sevmek ,santi-

mantalizmi ite temeltenebİlİr, ne de boğuntu, bu-
naltı, varoluş-öz ilişkileri gibi metafiziklere il-
tifat edebilir.

Bugünün ihümanizmi ancak insantn somut
sorunlaİına somut çözümlemeleri (analizJ
getiren Ve somut yollar öneren diyalekti,k rnater-
yalist dünya görüşiiy|e temellenebillr. Çünkii an,
cak böyle temetlendiğinde ,bir anIamı o}abilir.
Çağımızın gençek,hümanistleri sosyalistlerdir.
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kandönmesi
Bir şilrde toplamak için çocukları
Dağıldı|k
Uzun bir gecede kuruldu ellerimiz
sular sarardı
Bir kandönmesi tuttu ortallğ l

seslerini yitirdi tülkü,ler
Tüfekier yüzümüze yüzümüze doğruIdu
Güneşler dönmez oldu kıyımıza
Dağıldık
8ir şiirde toplamak için çocukIarl

Bir ş!irde toplamak için çocukları
Dağıldık
Sabaha uzandı başlarımız
Çiçek Ve güVercini aradlk
Denizi aradık İstanbul'un içinde
Bir ıgerçek gibi uzakdoğu'da
Yansıyan bir ses glbi
Savaşı barışı aradık
Dağıldı,k
Bir şiirde toplamak için çocukları

Mehmet KIYAT

yaııaf §esıın
srlaya §rlaya,

lİf uı.u, hu gidişle ış güç

ince sızılar iğirmek dışında
bu yün ne anam verdin elime
tükenmiyor iğdir iğdir
bu türkü ne dolanır dilime
yanar sesim s ılaya sılaya
türkenmiyor bi türlü
cümle alem aldı bizi alaya

yabanda yok yapağıyla
türkiye örülür işte iş güç
türküIerde türkiye öpülür işte übu güç
hele düşünülür heyy düşünülür
sarınıp dar demir gölgelerine
süzenler türkiye'nin göğünü
işten değil kahrolmak işten değil
çözülüvermek gökte bir soluk kuşça

Yüksel PAZARKAYA



Thales, Budha
ya da Bilimsel Bilgi ile Uretlm
Biçimi arasımdd<i ilintiler
tuncer tuğcu

l5sik Felsefe tarihleri,

dünya göı.üşü çerçevesi içerisin-
de lbir çözüm arayan burjuva
felsefe tarihçileridir. Bunlar go-
nellikle yukarıdaki soruya, ya ba-
tı uygarlığında yetişen bilginl€-
rin,dehalarını ya da coğrafik ve
etnik unsurları ileri sürerek ce-
vap vermeğe çalışm ış la,rd ı r.

Sorunun çözümünü eski yunan-
lı ya da batılı düşünürlerin ola-
ğanüstü yeteneklerinde görme-
nin temelinde bir batılılık bağ-
nazIlğı yatmaktadlr. iIk bilimsel
ve felsefi bilginin başladığı İ. Ö.
6. yy. insanlık tarihi açısından
çok önemli bir yüzyıldır. Bu yüz-
yılda gönümüze değin etkisini
sürdüren büyük sistem ,kurucu

düşünür|er yetİşmiştir. Çin de
KorTfüçyüs ve Lao Çe, Hindis-
tan da Gualama ,Budha, Babil de
ilk kez gören yerine peygamber-
ler adını alan lsaya yaşamlşt|r.
Bu sistem kurucu büyük düsünür-
lerin hepsi Batı Anadolu'da yaşa-
yan Thales ile çağdaştlr. Ama
hiç ,birisi Thales'in gördüğü so-
runları görmemiş ve uğraştıkları
kendi sorunlarına aynı yöntemi
uyg u layama m ı ş lard ı r.

coğrafik ya da etnik unsuru
soruya cevap olarak ileri süren-
ler ise yayılan batl kapitalizminin
uyduı.duğu saf ve üstün Yunan
ırkı masa|ının kurbanlarıdırlar.
Daha Thales'in çağında saf Yu-
nan ırkı diye bir şey yoktu. Tha.
les'in yaşadığı toplumun insan-
Iar|,,l500 yıl süren griçlerle gel-
miş Aka|ar, Dorlar ve Traklarla
yerli iyon|ar, Hititliler ve Karlar-
dan oluşmuş, Akaların dilini ,ko-
nuşan Miken Ve iyon kültürleri-
nin yoğurduğu, etni]k yönden ka-
rışık insanIardır.

Bu her ıki tutumu ,benimse-
yen düşünürlerin görmek iste-
med|ği daha doğrusu yadsımaya,
üstünü örtmeye çalıştıkları, fel-
sefenin, biIimin ve dinİn bilgileri
ile toplumların ekonomik alt
yapısı arasındaki gerçek bağıdır.
l. o. 6. yy. .da yaşayan Budha'
nın sorunlarını saptayan, onu
Thales'in sorunlarını görmekten

ilk..feIsefl veya bilimsel bilgiyl
l.0.6. yy. da yaşamış olan Mi-
letli (') Thales ile başlatırlar.
Thales'den elimize çağdaş insa-
nın komik Ve saçma deyip üzerin-
de durmıyacağı bir tek cümle
kalmıştır. 'Her şeyin ana madde.
si sıvıdır." lşte bütün ,batı felse-
fesini Ve bilımsel bilgiyi başıattl-
ğımız cümle budur, ıBu cümle
"herşey" üzerine olan bir bilgiyi
dile getiriyordu. Bu bilginin doğ-
ruluğu, yanlışlığı ya da fe|sefe
tarihi içerisindeki yeri bu kısa
yazının kapsamı dışında ka l.ma'k-
tadır. tsurada ya|nızca bu yanlış
bilginin elde edilme sürecinde
kullanılan yöntem ve Thales'in
objesine olan yaklaşımı üzerin-
de, ,kendi §orunufnuz açısından
kısaca duracağız. Aristoteles,
Thales'in böyle bir ilk madde
kabul edilmesinin nedenini söyle
açıklıyor : "Belki de bu tutuşuna
(kabul ve farz etmek) bütün var-
Iıkların gıdasının nemli oldüğun-
dan.,. işte bu yüzden bu tutuşa
varıyor ve bir de btitün nesnele.
rin tohumlarının yaradı lışının
nemli olmasından." (*") Aristo_
teles kısaca Thales'in böyle bir
yargıya varmasını yapmış olduğu
qiiılemlere bağ|ıyor. Bu saçma
deyip geçtığimiz cümlede diIe

gelen ibilginin,,batı felsefesini
başlatmasının nedeni bir gözle-
min ürünü o|ması ve doğruluğu-
na işler olmasına ölçü olarak
hiçbir otoriteye dayanmaması
hatt6 her türlü otoriteyi yadsıma-
sı yani sürekli olarak denetime
açık olmasıdır.

Felsefe tarihçileri ili< bilim-
sel ,bil,ginin, Batl Anadolu halk.
ları tarafından başlatılması olgu-
su karşısında şi.mdiye değin iki
temel tutumdan birini benimse-
mişlerdir. a) Bu olgunun taşıd|ğı
sorunları yok kabul edip doğru-
dan doğruya bu olguya yönelik
sorular karşısında küçümseyen
tavlrlar takınanlar. Bu tutumu be-
nimsiyenler, "Neden i|k felsefi
ve bilimsel bi]gi Batl Anadolu
toplumunda yeşerdi Ve sürdü ?"
sorusu karşısında dudak büküp
böyIe bir sorunun sorulamıya-
cağını, çünkü bunun cevap ola-
nağı taş|mayan uyduruk ,bir soru
olduğunu ileri sürerler. Bu birin-
ciler üzerinde, durmayacağız.
Çünkü bunlar, yeri şimdiye değin
düşünce ve bilim tarihinin çöp
sePeti oımuş olan insan türünün
yabancılaşmış artıklarıdırlar. b)
ikinci durumu benimsiyenıer ise
bu olgunun taşıdığı sorunları gö-
rüp, bu sorunlara ]kendi sınıfsal
çıkarlarında temelini bulan blr

' Milot (lMiletog), söke - Milas yoıu
üz€rlndek| bWünkü Eaıat köyüdür.

" Kranz, Walttıer, çeV. suad Y. Bay.
durl, Aııtlk Fol8aİe, İst. Üni- Edebi
yat Fakolt€Şi Yaylnlart, say 317, 18-

tanbul, 8. 34.
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alIkoyan kendl toplumundaki
egemen üretim ilişkilerin in belir.
lediği sosya1 durumdur. Budha'
nın ilk uyanışını ve düşünmeye
başlayısını anlatan eski Hint me.
tinleri bu açıdan o|dukça ilginç-
tir. soylular Ve rahipler çetesi
tarafından .sömürülen, o'yüzyıl
için biIe çağdışı lkoşullar altında
ezilen geniş haik yığınlarının du-
rumu ,Budha'yı ,birdenblre çarp-
m!ştlr. Çünkü kendisi ölümü biİe
tanlmayan çok zengin bir ailenin
çocuğudur. Budha gibi geri bir
tar|m eükonomisine,dayanan Hint
toplumunda yetişen ,bir düŞünü-
rün ana sorrınu doğal olarak Tha-
les'inki gibi maddenİn ve oluşun
determinasyonları ya da ,günes
tutulmaslnın nedenleı.i olamazdl
o eski Hint metinleıinin de üze-
rinde ısrarla durduğu gi'bi ıbu
kast düzeninin sonucu olarak kö-
leleştlrilmiş insan yığtnIarının
acısı karşısında şaşkına dönmüş
ve ilk kez düşünmeye başlamıştı.
Bğle bir toplumda ne güneş tu-
tulması ve ne de maddenin kay-
nağı önemli değildir. Her gören
göz ve duyan yürek için tek
önemli bir şey vardır: Geniş
halk yığınlarının çektiği €cı_ üBud_

ha'nın yerinde Thales de olsaydı,
onun da ana sorunu bu olacak-
tl. Budha'nln ,bu soruna yakla-
ş|mı ı/e çözü,münde ıkullandığı
yöntem de çok ilginçtir. Budha
acl çdken yığlnlara ne devrimi
ve ne de örgütlü reformlarl
önerdi. O, act çeken yığınlara
acıdan kurtulmaları için daha
fazla acıyı önerdi. On|ardan acı-
larının kaynağı olan yoksun ol-
dukları dünya nimetlerinden ve
insan haklarından iyice vazgeç-
melerini, hepsine,karşı ilgisiz
kalma larını istedi. Bunu başara-
cak olanlara ise ancak topyek0n
insan olmaktan çıkanlarln isteye-
bileceği ne olduöu belirsiz "Nir-
vana" yı yani hiçliği vaad ediyor_
du. Budha ,böylece soruna yak-
laşımı ve yöntemi ile içinden
geldiği sıntfa ihanet etmemiş
oluyordu. Tam tersine onların
sınıfsal güçlerini daha bir pekiş-
tiriyordu.

,Budha ile aynı yüzyıl içinde
yaşamış olan Thales ise burjuva
deınokrasisinin bütün kurumıarı
İle işler olduğu bir toplumda ye-

tişmiştir. Batü Anadolu halkı Tha-
lesden üçyüz yıl önce kralları
kovmuş ve yavaş yavaş Kafkas-
lardan cebe litarık'a kadar uza.
nan ,bir ticaret imparatorluğu kur-
muştur. Ege dğnlzi kly,lar|nda
yaşayan eski Yunanlılar Asya ve
Ortadoğu impa rato rlu'kla rı n ! n
tan] tersine o çağln teknolojisi
ile işlenemiyen Ve işgalciler için
bir yük olan geniş toprakları de-
rinlemesine fethetmediler. pazar
yönünden büyük değeri olan klyı
kesimlerı ile ,ham madde kaynak-
larında ya yeni kentler kurdu-
lar, ya da bu yer|eri işgal et-
tiler. Thales'in yaşadığı i. O. 6.
yy. da bütün Ege ve Akdeniz Yu-
nan kent devletlerinin yönettiği
o çağa değin görülmemiş yoğun
bir ticarete sahne olmuştur. Be-
lirli ellerde toplanan büyük zen-
ginlikler Yunan kentlerinde sü-
rekli siyasal çalkantılar doğur-
muş ve kent devletleri arasında
sonu gelmez savaşların nedeni
olmuştur. Yunan kent devletle-
rinde gittikçe büyüyen ve güçle-
neı] ticaİet burjuvazisj,karşısın-
da siyasal gücü ellerlnde tutan
soylular ve feodallar iki yoldan
birini seçmek zorunda kalmışlar-
dır. Kanlı aya,klanmalar sonucu bi
le olsa ya güçlenen burjuvazinin
istediği reforrnların gerçekleş-
mesine izin Vererek siyasal ikti-
darı on larla paylaşmışlardır, ya
da militarizmi seçmişlerdir.

]Burjuva demokratik kurum-
larının gelişmesinde önderlik yi-
ne Thales'in yaşadığı ve çağın
en büyük ticaret merkezi olan
,4ilet'tir. Batl Anadolu,kentleri

Soion'un yaptığı refoıımlarla fe-
odal unsurlardan arınmış bur.iu-
va demokratik kurumlarına ve
özgürlükterine kavuşmuştur. İş-
te Thales böyle bir toplumda öz-
gür araştlrma yapabiIme ve dü-
şüncelerini yayabilme olanakla-
r!yle yetişmiş bir düşünürdür,
Güçlenen burjuvazin,in yeni pa-
zarlara, yeni lham ,madde lkay-

naklarına ve daha ucuz emek
gücüne olan ihtiyacl, gözleme
deneye dayanan ve sürekli ola-
rak denetlemeye açık bilgilerin
oluşmasını sağlamıştır. Çünkü
yeni pazarlar tutabilmesi için,
en elverişli deniz yollarını bul-
mak, akınt|ların, fırtınaların ve

yı ld ızların hareketini, nasıl ve
neden olduğunu biImek zorun-
daydı. Ham ııaddeyi en elverişli
koşullar içerisİnde işleyebilmek
için madden|n fiziksel ve kimya-
sal özellik|erini bilmek zorun-
daydı. Batı düşünce§inin gelişme
çizgisi yüzylllmlza değin araştF
rılırsa bilimsel bi|,gi ve toplu-
mun üretim biçimi arasındaki bağ
daha açık görülür. Feodal üretim
ilişkiIerinin egemen olduğu bü-
tün ortaçağ boyunca bilgi artlk
bilimsellik niteliğini yitirmiş, de-
ney, gözlem suç olmuş ve kendi
dlşlnda bir otoritenin boyunduru-
ğuna girmiştir. Sonraları gelişen
burjuvazi gene bilgiye ,bu anlam-
da bilimsellik niteliğini *azan-
d ırm ı stı r.

Tİhales'in yaşadığı 6. yy. da
reformları yadsıyan ve karşı
devrim|erle burjuvaziyi ezen Yu-
nan kentleri de olmuştur. Bu
kentlerin en büyüğü ve önderi İs-
parta'dır. lsparta'da siyasal ikti-
dara geçmek için gerekli koşul-
lardan yoksun olan burjuvazi
soyIuları feodallar koalisyonunun
barbarca lbaskısı ile silinmiştir.
soylular ve feodallar ortakllğl |s-
parta da sınıfsal çıkarlarını koru-
yabilmek için ,militafizmi seçmiş
ve Mora hal,kını bir a§ker-top.
lum biçimine dönüştürmüŞtür.
Ama bütün tarihi boyunca lspar-
ta'da tek bir felsefe bilim ve
sanat başarlsl görülmem,istir..Bü-
tün militarist düzonlerde o|duğu
gibi lsparta'da da insan ruhu ve
bilme gücü kuru bir çıile dön-
müştüı

6

Şiirler 5 Lil?

@
p

!!il ilriluıl 3iltiı

j:



altın kozafilm
festivali uzerine
soruşturma
dost

soBU - 4. Altln Koza filim festivali se-
çici kurulunun bir gün içinde kararınt değiştjr-
mesi Ve bir qiin önce "Baba" filmi ile birin-
cİllk veİdiği Yllmaz Güney'in adından bile sö:
etmemesİni nasıl karşılıyorsunuz?

Altln Koza Filim Festivalindeki olaydan duy-
duğum acıyı .çok az olay,karşısında dÜymuşum.
dur..Bu olayda kim, ne türlü baskı yapmıştıi bil-
m:iyorum. Fakat bildiğİm şudur: Bir ülkeye dikta
rejiminj baskı yapanlar değil,,baskıya boyun eğen-
ler gotirir.

Bülent EcEviT

. ."Altın Koza Filim ŞenIiği olayı neresinden
bakı|ırsa bakılsın iler tutar yanı olmayan, hem
qFe_m.gnl!,hem de toplum yaŞamrmlz için düŞün-
dtirücü, bir o 'kadar da utanç verici bİr olaydır.
Kuşkusuz, yurdumuzda sanaİ alanına yapılan si
yasal baskının ilk örneği bu değildiİ. Ama bu
olaydakj kadar açığına, kabasına, bir sanat yapı-
tınıdeğerlendirmek lçin toplanmış klms'elÖri
kendi kendi,lerini ink6r etmiye zorlayacak kada,r
pervasızına il,k kez rastlanıyor. Baskıya hedef
olan yapıtın, ağırlığı diIlere destan bir İansürün
süzgecinden geçip bir yıldan beri sinemalarda
gösterilmekte olması, baskının çirkinliğini ve
ağırlığını,belirtmeye yeter. Olayın İevindiİci tek
yönü, böyle bir davranüştan yarar umanların um-
duklarını bulamamaları,,basında ve kamuoyunda
gerekli tepkiyi gönmüş olmalarıdır. Gönül isterdi
ki, bu tepkiyi her şeyden önce Altın Koza'nın sa-yln jüri üyeleri göstermiş olsun, 

ııı;* özöıı

. Btİyle bir soruşturma açtlğl için '.Dost''a te-
şekkür ederim. Adana 4'üncü Altın Koza Film
Festivali yarışma sonuçlarının bir gün içİnde de-
9iştjriIerek, birinci liğ,in Yılmaz Günİy'den alınıp
başka bir sanatçıya veril.mek İstenmesi karşı-
sında, olayı gazetede . okuduğum günden beİi,
bir şey yapamamanln üzüntüsünü çekiyordum.
Bir gün önce ı/erdiği karar|, hiç de lhaıklı olacağı.
nı sanmadığım özür|erle, ya da belki "çoook'' bti-
yük.basıkılar nedenlyle değiştiren Seİiciler Ku-
rulu.'n_un bir üye€iymişİm gibi ezilip büztiüüyor,
küçu l uyordufn.

Ne Altın Koza'nln Vericisi Adana rBelediye-
s.i, ne de Seçiciler Kurulu'nun tenısilcileri, bu
değiştirmenin gerekçesini, lkamuoyuna, sanat
adamı.aydınlara ve A.danalılara yaraşır bir mert-
likle açıklayamadılar. Acaba nadir orta,da dö-
nen? lBir baskı mı vaı? Varsa kimden geliyor?
§wmio o baskının gerdkçesi? Baskı yo-ksa- ve
diinüş istRmi sadece ıkendilerinden geliyorsa,
bazı çevreleri baskl yapmis gıbi "sa-nl'' altlna

sokmak da ayrıca haksızlık değil mi? Demokratik
bir ülrkedğ böyle kapalı işler olamaz. oıtada çok
insanln ilqilendiği t}ir sanat yarısmasl var. Böy-
le yarışmaların sonuçları bir "skandal" biçimine
dönüşürse, olup bitenleri tam olara'k bilmek ka-
muoyunun hakkı olur.

Adana Belediyesi ve yarışmanın seçiciler
Kurulu rnertçe açıklamasa da durı,ım anlaşılıyor.
Çwirdiöi ve oynadığı "Baba" filmiyle iki ödüIü
birden alan ünlü sinemacı Yılme,z Günev, epey-
den beri, "sanık" oIarak, Sıkıyönetimce İstanbul'_
da tutukludur. Tutııklu ve sanık olııalk, uyqar
toplumlarda "suçIu" ol,mak değildir. Adam daha
mahkemeye bile çıkarılmamıs. Sadece sanık. O
da ,heı.kes oibi serefli bir insandır. YarqıIanır,
suclu qörülürse. her şerefli insan cıibi qider, ce-
zas,nl vatar, qene iŞinin basına döner. Buna kim-
se bir sey diyemez. Altın Koza yarısması acıldı-
ğında ve "Ba,ba" filmi bu yarısmaya katıldığında
Yılmaz Güney'in tutuklu olarak icerde bulundu.
öu bilin,miyor muydu? Açmışsın bir yarısma,
"Baba" filmi de katılmış. Bundan ötesi Yılmaz
Güney'in bileğinin hakkıdır. Adam almış armağa-
nı, sen dönüyorsun. "Kazandı ama tutukludur,
veremem, verirsem zarar ederim" demeğe qe-
tiriyorsun. Bunu daha önce düşünsen, yılmaz
Güney'l lr'arı§maya almasan, ya da Eirecekler ara"
sında Yılmaz Güney de buluna,bilir diye yarışma-
yı yaDmasan daha ivi olmaz mı? Önce düşünmü-
yorsun, sonra da bütün toplumun ve dünvanın
önünde bocıım bocum hocalıvorsıınI Bu nokta-
da'konu, sadece seni değil, birer "T.C-" yurttası
clarak hepimizi ilqilendiriyor. kamuoyu, secici-
Ier kurulu üyeliğine ,kadar yükse|en san.atcıları
onurlu insanlar bilir. Ne ,hakkın var bu'kanıvı de_
öistırmeğe, bu oüveni sarsmağa ?

Tüı,,k Dil Kurumıı'nun 26 Evliiİ ,197| ctii.1i 6--
zenlediği 40'ıncı Dil Banıramında, 1972 Hik6ye
Ödllti'nii alan Adnan Özvalçıner bir konusma
yaptt. Gecen vılki ödüllerin aciklanmayısı üze-
rinde durdu. Türkive buqün bir bunalım yasıyor.
Dedi ,ki ıhaklı olarak, "bunalımlar geçer, sanat
kalır."

yılmaz Güney belki bunalımla ilqili olarak
iÇerde. Ama hep içerde mi kalacak? Devİn ki bir
süre kalaca]k, ama filmleri dısarda. Bildiöimrka-
darıyla büti.in "yazlık"larda, "acık" ve "kapa!ı"-
larda "dolu oişe" o,,,nuyor.. İki gtine bir de gaze-
telerde ha'ber : Dışarda su başarısı, bu başİrısı.
Elcilerimizin yapamadığını yapıyor, onuıumuztı
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yükseltlyor. Milyonlar yatırdıık da M,üııılh O]i,mpi-
yatlarından kaç başarıyla döndü]k? Onların yapa-
madığını yapıyor. Sanatçı çünkü. sanatç| ol,mak
her insanln işi mi? Yüz,binlerde bir,,milyonda
bir. "Hepiniz mebus olabilirsiniz, vekil olabilir-
sin,iz, hatta reisicumhur olabilirsiniz, ama sanat-
k6r olamazsınız!" Bütün sözde Atatürkçüler ha-
tırlasın bu sözü.

Yılmaz Güney, zorlu'kların, olanaksızların
içinden, ıhem de Adana'nın ]bir iköyünden, Yenice'-
den çıkıp,geliyor. Bugüne ükadar ulaştığ| yeri tır-
naklarıyla santım santi,m aldı. Ulusal sİnoma,
ya aşama yaptırdt. Daha da yaptıracağından baş-
ka. tsir yol "sanık" oldu diy,e niçin lhemen gırt dö-
nüyorsun uz, tekme vu ruyorsunuz? Yılma Giiııey
gi]bi insanlarln başarılarıyle öğürıınek, onların
sağladığı ulusal öğünçleri ve sevinçleri paylaş,
malk )kolaydır. Ama böyle "§anık" falan oldular
mı kırmızı görmüş boğa gibi kaçmak gerekmez
onlardan. Durun da bekleyin, sonu ne olacak?
Her,halde patlamıyorsunuz.

Geçen yılın Orhan Keırıal Roman Arm@nı',
nı "Boynu Bükük Öldüler" adlı romanıyla kazan-
dığı zahan da YıImaz Güney içerdeydi. Orhan
Kemal'ın eşi, bir Seçiciter Kurulu temsilci§i ve
romanı lbasan yayInevinin sdhibi birıikte g,idip

cezaevinde sundular armağanı. Bu efendice dav,
ranış, Altın Koza'nın Seçiciler Kurulu'na örnek
ol,malıydı. "üBoynu Büküik Oldü|er" romanına oy
veren seçicilerin ne geldi başlarına? Kestiler
mi kellelarini? Ve glii1l;rg,, armağan verdiler di,
ye iceİde Yılmaz Güney bir atom bombası olup
Öatljdı mı, yakıp yıktı mı istanbul'un Sağmalcı-
lar semtinI Ve bütün yurdrJ?

Tüı,k toplumu ve özellikle halk,katları swi-
yelidir. onur sahibidir. Verdiği .s{izü tutmayl bi,
İlr. Yalamaz tükürdüğ,ünü. Seçioiler l(urulu'nun
davranışı ise bu swiyenin çok altında kal,mıştır.
GeQmişİe olmayan 'böyle bir olayın, gelecekte
yenileneceğini de sanmryorum. Adana 4'üncü
Altın Koza Film Festivali yarışrnası, gelecdk ku,
şdkiara acı bir derstir. Bu der§in unutul,maması-
nı dilerim.

Adana lBe|ediyesi'nin ve Seçiciler Kurulu'-
nun yanlış davranışı, ayni zamanda soy}u davra-
nışların 'kamuoyunca duyulmasına da yol açmış-
tır. ıBunlardan biri, Yılnraz Giiıreyle verilen aı,ma-

ğanln "yeni sahibi" olarak tanltılan sanatçlnın
davranısıdır. Sayın Cüneyt Arkınrbu il,dül,ü alma-
dı, gönüllerimlzl aldı. Çwresine ve gelece'k ku-
sakiara iyi bir örnektir bu. Giineyt Arkın'dan
sonra armağan |kazanmış birkaç sinemacının dav,
ranısını da tn candan teşekkür dawanışlarıyla
hatıİlayacağız. Bu arada Ankara Dev|et Konser-
vatuvarı çıkışlı ,bir sanatçl olan Hülya Koçyiğit
hanımın ne yaptığını ise anlayamadık.

JKonuyu olup bittiye getirmey€n, kül atıp he,
men kapatmayan iıerici baslna da teşdl(kür et-
mdk gerekir. "Dost" Dergisine ettiğımiz gibi...

Fd<iı BAY(URT

Kişili'ksiz bir yargı. Daha doğrusu bu yarış-
,mayı yargılamaya lğık olmadık|arlnln ]kendi dav-
ra n ı ş larıyl a o n ayl a n m as ı. Ur"", o 

*aJ#,iü',İil, o,
H,iç iyi karşılamadı,m. Ne olursa olsun yar-

gıcılar kurulu doğru,kararında d|renme,l iydi.
Arslan KAYNiABDAG

- Yılmaz Güney gibi halkın beğenisini ka-
zanmı,ş, kitleYe,mal olmuş bir sanatçının Altın
Koza Film Festivallnde ",Baba" ile birincilik ka-
zanmasl ya da kazanmaması hiç önemli değildir.
Seçici Kurulun davranışı Tüak sanat tarilhine gü-
|,ünç, gülünç olduğu kadar da utandırıcı bir olay
olardk gğçğcektir. ,BaŞka bir yerde bir eşine rast-
lanmamışt|r |hefhalde. Seçici ,kurulun bir gün son-
ra Yılmaz Güney'in adından bile söz edememe-
leri onların diişünce onurundan yoksun lu,klarını
düşündürtiyor,en azından. Sanatçılarımız, düşü-
nürlerirniz adına,üzüntü veren bir olay.

Muaffer HAcıHAsANoĞtU

"Biiryük bir tiksinti, nefret, isyan ve de ,kat-

merli bir küfürle karşılıyorum. İnançları uğrunda
asırlarca önceden bu yana ölüme severek giden-
lere'karşı, çok qülünç ve en küçük bir inandırıcı
yönü ol,mayan ,kararsız bir tutumla yangılarından
dönenler, geleceık,kuşaklara da toplumumuzun
mert insanlardan ne kadar yoksun olduğunu gös-
terocdktir. Şu anda sanı,k duru,munda olan bir sa-
natclnln 6zel yaŞantıslnı, özel tutumunu sanat
gücüne ikarıştlrmak ancak sünrin,genlere yaraşır
bir davranısdır. Sürünqenlerin, çanak yaiayıcıla-
rın çoğunlukta olduğu, umursamazlığı, vurdum-
duymazlığı meslek haline getiı,miş bir toplumda
Jürllerin bu tür davranışlar| as|ında yadırganma-
matı. Normal karşılanmalı. Her zaman söyler, her
zarflan yazanm. sarlo lkendisini taklld edenlerin
yarlşma§lna girmiş ve ancak 9. qelebil,miş. o Jü-
rideki ,Qoğunlutk da bizim Adana'daki gibi sorum-
luluğuna ,m,üdr k, kişiliği sağlam insanlardan (!)
kuruluymuş. Biz genellik|e vaziieye yarım avuç
l6ubaliliık, adamsendecili,k, suya sa'buna ddkun-
mayıcılık, iki avuç eyyam,cılık, biraz da dalkavuık-
luk rkatmazgak ralhatsız oluruz. onun bunun hak"
kını yedikçe mutlu oluruz. Geceleri anca'k kalleş-
lik yaomışsalk fosur fosur uyuyabiliriz.

"Urnut", "Acı", "Umutsuzlar" gibi Türk film
sanatıntn en güçlü oyunlarını veren bir sanatçt,
Jürinin bazl üvelerinin ]bu,sorumsuz davranışı tle
ddha da yücelmlştir. lHerhangi lb|r,suçtan sanık
olardk Hakim'karşısına çı,kmak ayrı bir şeydir,
Tüıık filmini bu qünkü aşağlll,k seviyesinden çıka-
rıp pırıl pırıi sağlam]bir yöne götürmek ayrı bir
şeydir. Ben iüriden qok, o jüriyi Ylihalamayan top
ıuma 'küskünüm, bozuğum. kamu oyu daha yıllar
ca stadyumların dışına çıkamayan, iki golden, bir
tekmeden öte,ye geQemeyen bir l6ftır bizde. Geri-
si bir ütıikayedir, 0örüntü,sü boğazi,çi yalılarına ka-
dar uzanır. Arıkaranın taşlna, gözlerimin _Vaşlna
bak, haydi ewallah!" Ayhan HUN,ALP
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arkadaşrm
orhan kemal
fikret

§un ıbenden sana izin" cevabını
verdi ti,fkeyle ve ,hemen ardından
gü|,meye ,başladı dolmuşta..
"Ulan amma c,ümbüş o|ur ha?.."

ıkatılıyordtı güimekten..
Kızgınlığını almıştı,m.. Mek-

tupları ayırdım da.. Tam 18 adet..
Sonra düşündüm, doğru olmaya-
caktl. zaten o da ne oldu diye
sormadl.. ,Bütün öfkesine rağ-
,men, O'na asla revd görülmeye-
cek olaylara, davranışlara rağ-
.men Yaşarl hep sevmiştlr.. Ve
Yaşar Kemal ,bu yönden tallhli-
dir, zira o,18 mektubu şİmdi bu-
lamıyorum, ne var ki geride,ka-
lanlar Oihan'ın Yaşar için dü-
şüncelerini yine de fazlasiyla
yansltmakta!.

Tabii ası| ,bir başkası daha
var, Kemal Tahir.. Ve niceIeri..

Mektuplar aynen yayımlan-
dığı zaman sanat çevrelerinde
ne gibi seyler olabileceğini dü-
şünüyor yayımlamaktan vazge-
çesim geliyor. A,ma yazmaya
başladım, yaükında gazetem Cum-
huriyet'te yer alacak,. Bu ,benirn,
O büyük, yüce insana karşı bir
namus göreı/i,mdir..

Mektup|ar oııhan'ın mektuP
ları.. Yani doğrudan doğruya
okuyucuya ulaşacak.. Bana şunu
demişti, şunu söylemişti gibile-
rine değil.. Eğri - doğru hep§i
o'na ait, o'nun.. o'nun görüş ve
d{işünceleri imzasıyla, kimi za-
man,kıvra,k yazısıyla..

Mektubunun ıbir yerinde
"Yahu Fi,kret, o ne ,müt]hiş ge-
ceydi" diyor.. Neydi "mütrhiş"
olan gece? Okur nereden bilsin?
rBu gıbi yerlerde araya girip ben
anıatacağlm.

"MÜTHiş GEGE,,
Ankara'da yedek,subaylığı-

mı ,yapıyordum. ll,k çocuğum bir
yaş|na basmıştı ve istanbul da
babamln yanlndaydı annesiyle..
lstanbul'a gittim doğum günün"
de bulunmak için.. Hemen Or_
lhan'a uğradım. O da Nizım ile
Kemali'yi sünnet ettirmiş 20o
bebenin arasına katıp.. Evdeydi.
heyecan içinde Ve yalnlz.. Para
dğkleştirip ufak bir sişe rakı al-
dı k.. Duramıyordu yerinde, aca-
ba canları yandı mı diye?.., Ha-
pishane arkadaşları geldi,,bar-
daklar, tencereler, dolmakalem
armağanlarla.. Son para kIrtntl.

otyanı

a

Iı
l ki sayıdır yayınladığımız Ar-

kadaşım "Oihan ,Kemal" yazı di-
zls| ,için Fikret Otyam şunları
söylii,lor:

"Sonra aradan yıllar geçti.
Okumak i,çin İstanıbul'a gel-

dim ve Güzel Sanatlar Akademi-
sine girdim.

§anat dergilerinde Orhan
Kemal i,mzasını gördüğü,m za-
man, o canlm öykülerin yazarı
atkadaşım Oıtıan Kemal ile na-
sıl bir övünç ,içinde olduğumu
anlatamarn.

,Fakat üböyle nastl ustalaş-
mlşt| bizim oı'han ,Kemal? Ateş
Dergisi, Çoouk §esi falan bile
okıımazdı !

Varlık, Dergisine "lKasaba
Notları" yazllordum. YaŞar Na"
bi ile lkonuşu*en söz dolanı do-
lanı Oı]han Kemal'e geldi, arka-
daşı,m olduğunu .söyledim. Na-
yır şaşırdı, Ortıan'ın kim olduğu-
nu açıkladı. Evet, bu Oıhan Ke-
mal, arkadaşım oihan ,Kemal de-
ğiıdi!.,

tkü§a ]bir süre sonra Bedri
Rdhmi Eyİiüoğlu'nun atti|yesinde
tanıştım Oıhan Kğmal ile.. l952
yılında. O anda ,başlayan sarsıl-
maz, saygılı dostluğumuz ölene-
dek lsürdü. o'nun iyi, giı,Venilir
bir arkadaşı, dostu olabilmenin
kıvancını, yüceliğini taşl}.orum.
Torunu, şimdi çocıığumun adını
taş ryor.
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istanbul'dan l9ğ6 yılında
ayrılıp Ankaraıya ,göçtüm. Ölene-
dek mektuplaştık.. Ankara'ya ge-
lişinde kendi wi saydığı evimde
kallrdl, lstanbul'a gittiğim zaman
biz de ailecek O'nlara yıkılırdık.
Anlatmakla bitmez anıları,mız ol-
du.

Ölümünden bu yana tıep
O'nun için üir şeyler yazmayı
kurdum, durdum. Ustam, anka-
daşım, .kafadaşım Onhan için öir
yanlışlık yapmaktan doğan kor-
kum hal5 sürüüp gidiyor. ,Ben

eleştirici, yorumcu değilim. or-
han'|n aılkadaşıyım sadece, O'nu
iyi tanıdığımı sanıyoruüm.

İki yüzü aş,kın uzun - kısa
mektubu, O'nun içinde bulundu-
ğu durumu yansltmaktadlr.. Ça-
|ışmaları, düşünceleri, sı kıntı la-
rı,kıvancı, çıIgınlıkları, öfkesi
ve zaman zaman kine yaklaşan
kızgınlığı.. Ama hemen ardından
gelen bir başka mektupta sabun
lkötüiiğü gibi sönen öfkesini yan-
sltan, klrgInllkslz,,kansiz satlr-
lar!..

Elinden tuttuğu, çilesini çeık-
tiği YaŞar Kemal için bir hayli
bölüm var mektuplarda.. Bir An-
kara gezisinde yine alıp alıp ve_
riyordu Yaşar Kema| için.. "Or-
fıan" dedim, "Şu mektuplarınü
bir taraylm, Yaşar ile ilqili olan-
larını yayınlayayım, ne dersin ? "
Hemen yattı aklı, "Ne oluıısa ol-



larıyla onları da ağlrladlk Ve me-
teliksiz ka ldık.. Çocukların sün-
net olduğu bahçeye parayla giri-
liyordu ve üç davetiye vardı altı
kişiye karşılık!. Kıvranıyordu Or-
han.. Kapıya gelindi biz iŞi idare
ettik, oihancık ,kapıda kaldı!. Dö-
nüp kalabalık arasında O'nu da
soktum.

Naz|m ve Kemaliıyi bulduk..
Aikadaşları armağanlarını verip
gittiler.. Komali durmadan su is-
tiyordu ve ,bahçede Iimonata sa-
tılıyordu bardağı 25 kuruşa.. O,
üzerine titrediği Kemaliii avut-
mağa çalışıyordu ve rengi sarar.
dı, yığılıp kaldı yere.. Biı bardak
limonata, su sunan yoktu ama,
yirmi şişe limon kolonyası top-
lanıverdi kafasında, boynunda,
şaka,klarında, bilaklerinde.

Kendine geldi, ağır ağır eve
döndük.. Odaya çıkarıp yatır.
dım.. Kalbi durdu duracaık.. Pa-
zardı gün|erden, ühayır Cumarte.
si.. Ertesi günü dönecektim An-
kara'ya ve o gece evde olmam
gerekiyordu.. Param yoktu tele-
fon etmeık ıçin, zaten o'nun otur-
duğu yerde kolay değildi telefon
bulmak.. Doktor çağırmak, dok-
tor gelse alaca,k eczane bulmak
vereceği ilacı, tabii başta para
yoktu!. Durmadan biIeğini tutup
nabzını yokluyordum.. İyi değil-
di.. Tek il6ç, mutfaktaki tulum-
badan su çekip ,bol suyla elini
yüzünü serin letmek!. Mutfağln
altı bodrum ve tu|umbanın ıbu-
lunduğu yer tahta.. Aceleyle su-
yu çekeı^ken kendimi bodrumda
buldum, çürümüş talhta indirmiş"
ti beni bodruma.. Çık çıkabilir-
sen!. orhan yukarda solu,ksuz
yatıyor, bir ben bilirim nasıl çık.
tlğlml,.

Sonra vefakdr Nuıiye geldi.
Bi - lokma bi - şeyler hazırladı ve
döndü çocuklarının yanına.. Or-
han hal6 düşük nabızla, can der-
dinde.. Ve o sıralar suçlanıyordu
en alçakcasına, para yönün-
den!..

Başında bekleı.ken uyumu"
sum.. Alevler içinde uyandırn..
Cibali Fırın sokağln tüm tahtaku-
ruları üzerimdeyd|.- Çırıl çıplak
soyunup dayalı merdivenden bir
metrekareliık balıkona dar attım
kendimi, bir aralık uyandırn, şa-
fak attı atıyordu, ddhşetle irkil-

yücelti lo
ra
19itimsizdeki karalara doğru,
Okyanuslar üzerinde,
Uçarak çlrpınan kuşlar gibiyim.
Güvertelerde içilen,
Serinletici yeŞil mentanln tadI rahat|lğlsln.
omrümün sonbaharında,
Brahmsın fa majör üçüncü senfonisi,
Uçüncü bölümüsün.
Ve sen,
Yağmurlu havaların serinliği bere,keti,sin.
DudakIarımda ilk ve eski tadın izleri,
Doyulmaz bir açlığ ı,
Bitimsizliğe dek sürdürensin.
Tepemden tabanlma çakllmıssln,
Çıkaramıyorum.,.

Süleyman ARlSoY

dim, zira,balıkonun korkuluğu di-
ye bi -şey yoktu ve ıkıl pay|
ucundaydı,m!..

Nuriye geldiği zaman Qan-
taslnl ükazldl k, lbana kadrköye
'kadar gidecok yol parasını ayır-
dı'ktan sonra 'bir 'kap işkembe
çorbası içtik, |,ki kaşıkla..

Eve geldiğim zaman helkes-
te surat,bir karlştl, salt çocuğu-
nun, .iIk çocuğunun doğum günü
için lstan,bul'a gelmiş baba, eve
uğramadığı gibi Öir telefon bile
etmefnişti, ne haltlar karıştır"
mlştl kimbIlir?

,Kısa bir süre sonra gelmiş-
ti mdktup, o ,müthiş geceyi anla-
tan.. oğrenmiŞtim sonra olan_
ları..

Ha§talık habeİi geldiği za_
rnan Sofya'dan, eşimle dar at-
tı,k kendimizi §ofya ya ı/e tabu-
tuyla karşılaştık!. Yolcu ettik bir
sabah ,kumruIar öterken, otelin
,kapısından cenaze arabasıyla.

Ama ne var, burıu gözlerim_
le Eördüm, yaşadım, biliyorum..
Bildiğim basıka bir sey var, Or.
han ölınedi.. LBir gün ,mektubu,
olmazsa kendi çıkagelecek.. İki
yıldır bekliyorum - daha çok bek-
lersin diye diye..

KoMiK BiR iş YAPTIM..
Inanmam böyle numaralara..

Yani ruh çağ|ımaya falan.. Bir

gece ayağlma düştü b<iy|e bir
toplantl, kimse ,biımiyor ]beni Ve
Orhan'ı soracağımı..

Kadın kaslkatıydı konuşur-
ken, gözleri ,kapalı, ben sordum
kadın cevap verdi ve Oı*ıanla ne
kadar açmaz, açar iş varsa ko-
nuştu|k.. Type aldım bana nakle-
dilenleri, hoş yine de inanmıyo.
rutn, ama ti.irylerim diken diken
oldu dinlerken.. Öıdti5ü hastane
odasına varıncayadek anlattl,
tlpkl benim gördüğüm gibiydi..
"Oda,mı, evdeki odamı aynen
saklasındar" dedi..

Nitekim aynen §aklanıyor,
istediği gi,bi o söylemeden..

Bir bilse bunları, nasıl da
gıngıra alırdı beni? Şimdi kendi-
mi aldığımdan bin misli!.

oı]han kemal'in mektupları
güze| birer belgedir. Yarın O'nun
için 'bl -şey yazacaklara namus-
lu birer belge olacaktır. Benim
yapacağlm,bunlarI topluma ak.
tarmaktlr, dediğim gibi bu borç-
tur ortıan'a.. Beni,m borcum.

Ödeyeceğim yakında, kimse
alınıp - darılmasın - kırılmasın..

heİ ce'pte,İer evde
dost dergİsi

v€ yay|nİarı
'Ahmdt Rİsim öok.157ğ

cankaya.Ankara

ı0



BiLE

ti
N'LE KONUŞMALAR

yatro
aaseylrcı

lkllemi
s. günay akarsu

F - ei, tiyatro olaylnl gerek kısa süreç
içinde, gerekse uzun süreçler,boyunca belirleyen
en önemli etkenin, seyircinin genel yapısı oidu-
ğunu kabul ediyorsun değil mi Günaiy?

. G - Elbette. Tiyatroyu o|uşturan öğelerden
biridir seyirci. BiIirsin, seyirci o|madıkçi tiyatro
olayının tamamlanmıyacağını artık heı,ıkes İabul
ediyor. Ee, böylesine önemll, böylesine mrunlu
bir öğe nasıl olur da tiyatı.onun yapısını etkile-
mez? Madem tiyatrocu ile seyircisi aras,nda bir
alışveriş söz konusudur, karşılıklı etkilenme söz
konusudur, byleyse tiyatro, ister istemez, seyir-
cisine göre belirlenir. Ydksa tek sözcükle yoktur
o tiyatro. Seyirci bir de tiyatronun yaşamasl için
gereklidir doöal olarak . Seyirci bulamayan bir
topluluk ya kapanır gider ya da yapay yollarla
görünüşte varlığını,sürdürür. Buna yaşamak de-
nir§e...

B - Böyle bir yargıya varacağını biliyor-
dum zaten, Anoak burada önemll bir çeIişme de
ortaya çıkıyor.

G - Neymis o?

B - Tiyatronun bir değiştirme gücü de var-
dır, değil mi? Seyircisini değiştiren, daha ileri-
ye, dalha aydınlığa, daha mutluluğa götürmeye
çabalayan tiyatroyu savunursun boyuna. Peki,
nasıl bağdaşır bu iki nitelik? Seyircisine göre
belirlenen tiyatro, seyircisinin ıstediklerini ve_
rir, onun alışkanlıklarını, değer yar.gılarını bes-
leyip güçlendirir; seyircisinin karşısına çıkmaz
hiçbir zaman. Öyle olunca da seyircisini değiş-
tiremez. Bir Şeyı değiştirmek için, ilk önce ona
kaışı çıkmak gerekir çünkü, eleştirmek gerekir.

G - Bir gelişme yakaladığını sanınca çok
seviniyorsun değil mi? Hiç şaşmam, çdk yaygın
bir entellektüel hastallğldIr ,bu. Bir sonuca var-
mak değil de söz oyunlarıyla oyalanmak, kafa

Yeni kurulmuş bulunan Gazeto Tlyatİosü, Beşlıt4 Asll 9i.
nerıEslnda "Bu lGçıncı Başkl" ownuyla büyük bir ıİğl toP
lamdcadll. Yukaİldakl fotoğİrttı, . soldan sağa . Erdal
ozyağcılar, Fevs8 Acaü ve Sel Akcah sörülm9ktedır.

sporu ya,pmaktır önemli olan. Bu lükse 'blr de ta.
rafsızlığı ekledin mi, keyfine doyum olmaz-..

8 - ıBen o kadar işe ryaramaz biri mlyim
yani? Laf ebeliği yapmak değil, benim derdim;
tam tersine, ele aldığım ,konuyu her.yönüyle İn-
celemek, gerçekten doğru yargılara varmak is-
tiyorum. Onun için de çeşitli açılardan bakmaya,
hiçbir etkenİ gözden kaçırmamaya çalışıyorum.
Çelisnıe görünce sevindiğim filön da yok. H.aydi
şi,rndi cevapla balkalı.m sorumu.

G - Peki. Bir tıyatronun genel yapısı, İçe-
riği, biçimi, fierşğyi yani, seyirc|siyle belirlenir;
bu doğru. Yoksa tiyatronun etkiliği kalmaz. Ama
seyircinin tiyatroyu etkilemesi,,belirlemasi, ti_
yatronun seyirci dalkavukluğu yapması kaçınıl-
maz bir o|gudur, anlarnına gelmez. Yerli filim
yapımcılarına rJiineriz böyle alırsak. İşin kolayı-
na kaçmak, her naneyi yedikten sonra seyirci
biiyle istiyor diyip bir.de kendimizi temize çlkar-
mak olur yaptığımız. Onemli olan hem soy|rciye
uzak düşmemek, hem de onu aydınlatmaktır.
Güç elbette, güç ama, başka çııkar yol da yok. Sa-
kın bu aydınlatma sözcüğünü, lkuru kuruya ders
venmek anlamına alma!

ts - Anladım ne demek istediğini. Öyle bir
tiyatro düşünü,yorsun ki önce seyircisini tanü-
sın, çözümlesin, sonra elde ettiği sonuçlara gö-
re tutumunu saptasln. Ama bütünüyl€ düşünür-
sek gene de sgyiı.cisini değiştiı,meye yönelmiş
o|sun.

G - Evet. 'Biçimle özün sağlıklı bir denge-
sinin ıbulunmasıyla varılab|lir bu sonuca ancak.
Bir davranış bir tav|r söz konusudur oynanış bi-
çimi için. Bir §unuş yani. Öze ,gelince. onun za-
ten §eyirciden yola çıkmadan doğru olarak sap-
tanmasl ,olanaksız. Demek seçilen seyirci kesi-
minin yapt§ına aykırı düşmeyen ve onu kendi
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özne| koşul|arr içinden çıkarıp soyut|amadan
çağdaş doğrultuya yönelton bir özü bulma'k s<i,z
konusudur. Ondan sonra da bu özün gene seyir-
ciye uzak düşmeyen biçim içinde sahnelenmesi-
ne gelir sıra. Heİhangi ,bir sorun, çeşitlj biçim-
ler altında işlenebiIir. Bu biçimlerden kiml seyir-
ciye aykırı düşer, iter onu; kimi de sıcacı,k kav-
rar seyirciyi, onunla bütünleşiverir, ortaklaşlr
hemen. Seyirciye en yakın ıkonu bile yaöancı bir
biçim altında aykırılaşır, uzaklaşır ondan. Kontak
kuramaz seyirciyle.

'B - Gösteri o zaman biİttinüyle seyircisİ,
ne yabancılaşır mı, dernek istiyorsun?

G - Bir bakıma... Bilinçl| olarak kullanma,
dıııı yabancılaşma deyimini. Çürrkü bir de giis-
teİ,meci (epi,k) tiyatronun amaçladığı yabanc|-
laşma var; onunla karışmasını önlemeye çaIışı-
yordum. Bİr tiyatnonun gerek öz, ,gerekse bıçım
bakımından seyircisine aykırı düşmesi başka
şey bir oyun sürecinden seyircinin satınede iz-
lediği olaylarla kişilerin tiyatro bı,iyüsünün uyu-
tucu etkı§inden kurtulması için kullanılan yaban"
cılaştrıma çabaları başka şey. Şi,mdi biz, göster-
rneoı tiyatronun her türlü yola başvurarak sağla-
maya çalıştığı yabanctlaştlrmadan,söz etmiyo-
ruz. Amacım, bir tiyatro ile seyircisinin ıç çeliş,
meleriyle bİrIi.kte, birbirini bütünlğmesinin ve
daha önemlisi biİbirini değiştirmesinin sa\.unu,
sunu yapma,k. Ancak o zaman tiyatro, seyircisi,
ni dolİyısıyla içinde yaşadığı toplumu yu'kardan
aşağı,ya doğru değiştirereık ileri giüötürmek üzere
görev yükie'nmiş olur.

Yılmaz üÜN[Y'ın
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vrüpanıir yeni teclm yo|ları bulması,
bunun sonucunda Aıkdenizin önemini yitirmesi,
dural ıbir iç yapı taşlyan osmanlı devletine çev-
riImiş yı kıcı güçlerin ,kaynağıdır.

lBatl özEür düşünceye, ,kişilerin bireysel ya.
şamlarına kavuşmasına ıönesans ve reform aşa.
malarından geçerek vardı. Rönesan'ta gelişen
burjuva bireycıliğini, "hü,manizm" içinde ortaya
koydu. ki|isenin kendi çıkarlarını lkorumak için
devleti tanrısal bir düzen gibi göstenme çabaları
yıkıldı. Giderdk bu toplumsal değişiklikler düşün.
ceyi de etkiledi. ,Descartes "Düşünüyorum, öy.
leyse varım" sözüyle birey varlığını, a,kılı iin
plana çıkarıyordu. Doğudaysa Osmanlılar şeri-
atln dondurduğu bir devlet düzeni içindeydiler.
Descartes'in sözüne karşılık, Doğulu ",İnanıyo-
rum varım ve var olacağım" diyordu. iBatı, yuka-
rtda söylediğim aşaıtıalarını yapmazdan önce bu
düzen güzel güzel işleyebili)ordu. Ama Osmanlı
devletinin dışırıdaki güçler gelişti,kçe aksayan
yanlar ortay.a çıktı. |çte, devletin ,merıkezi gücü
azaldı.,Başkaldırmalar,,yolsuzltı]k|a_r aldı yürüdü.
Dışta askeri bozgunlar olageldi. Padişa|hın, sad-
razamın değişmesiyle dwlet yönetimi değişecek
sanlldı. Şeriatl eleştiren kafalar çıkrrıadı. (Koçi
Bey Layiıhasında bile şeriatın olumsuz yanlarıyla
ilgili eleştiriler ydktur. Yalnlz, bu arada düşünce-
leri için öldürülen bilim adamlarından söz edebi-
liriz. Molla Lütfi'nin iğneleyici zğkasl, Kabız-l
Acemi diye sözü geçen kişinin İsanın peygam-
berliği üstünde dunması, Sarı Abdurrahman'ın
"Doğa yasalarından üstün yasa yok" diyebilmesi
[Öldürülmesi Bruno'dan bir yıl sonra, 1601'de.)
öldürülmelerine yol açtl. (Bkz. osnıaıılı Türkler-
inde İlim, A. Adnan Adıvar, Remzi Kitape\ri,
1970) Yazrk kİ ,bu ,kişilorİn arkasından ge|en ol-
rnadığı için, olağan dışı birer örnek olarak kaldı-



lıkta göıündü. Doğulu ve batılı dünya arasında
sıkışmış bir kişilik. Bu aydın tipi, ne kendisini
(tarih, toplıımbilim, ekonomi çalışmaları yok
denecdk denli azdı.) ne de ıbatıyı iyi tanlyordu.
Kültİİr yapısının 'bu dengesiz duru,mu, onların
dürrya görüşlerinde,,kiişli'klerinde bu ik| dünyayı
da temellerinden kavrayamamaktan doğan iğreti
yanIar yaratlyoldu.

Ha|,ktan kopmuşlardı dedi,m, Tanzimatın hu-
j<uk ve devlet yönetimi alanında kesinleştirdiği
batıcılık, yalnız ıkentlerde işleyen bir düşünceydi.
lGntlerle kiiyler arasındaıki,uçurum (i(onuşuIan
yazılan dilde de), bu kopmayl yaJatan etkenler-
den bir'ıyd|. Düs etkilerin de payı yok muydu bu
kopuşta - Al,manların, Ingilizlerin, Fransızların,
Ameriikalılarln açtığı okullar, dernekler, batı ıhay-
ranllğlnl pekiştiriyor olamaz ml? (,Bkz. Tevfik
Çavdar, Osmanlıların Yarı Sömürge Oluşu, Ant
Yayınlar|, 1970)

Aydınların kendileri de su,çIuyd,u bu durum-
dan. Yüzeyde kallp gleştirici kafa yetişt|rememiş-
ler, yaratıcı, yetğrince örgütçü olamamıslardlr,
Evet aydının dayanacağı slnıf y,dktur. kara ikemal
şöyle diy,ondu! "Biz hanqi sınıfa dayanacağız?
Böyle güçlü bir sınıf Türkiye'de var mı? Bulunma-
dığına,göre, biz neden yaratmayalım?" Yaratabil-
diler mi?

Aydınların kişileş,meleri geliştilkçe rhalkın
uzağına düştükleri için yalntz kalmaları ilginçtir.
Çelğbi,,mistik düşünce çizgisini savunan,kişiler
içinde "sosyal" olayları çözemeyeceğini, onla-
ra ancak,kendi ,kendisiy[e uğrasarak çözüm bula_
cağını sanan biridir. Galiba, kişileşme - yalnız
kalma süreçlerinin uç noktalarından birini oluş.
turuyor telcbi. N. Hikmet'te lhalka inme çarbala-
rl. "üproleter" sınıf ın oluş,madığl öı"9ütlenemediği
bir toplumda ıhavada 'kalma sonucunu doğurdu.
Kişileşrne _ Yalnız kalma işleyişi, yaInız kala-
rak ,kisilesme olaralk Çelebi de, yalnızlığından
doğaya insanlara dönerek kişileşme biçiminde
de Nazım'da eikisini sürdürür.

Genç Osman|ılar Bousseau, üMontesqui gibi
düşünürlerden etkilendilerse de onların tari'h icin
de yerlerini kavrayamadılar. Llberalist düşünÖe-
li (Bizde devletçiliği ilık,savunan, Ohennes Pa-
şa'nln Liiberalismine ,karşı, Ahmet Mithat olsa
gerekir.), geleneklerine ,bağlı, iyi niyetli Genç Os-
manlıların anıacı, osmanlı deı/letınin ne oıunsa
olşun §ürmesİydi. Batda]ki 1830 - 50 romantizm
hareketinden natüralist bir düşünceye geçeme-
diler. üBu ortamda, natüralist düşünceye ininmıs
,kişinin,,Beşir Fuat'ln yaŞaml intiüharla son buldı,.ı.
onun, başkaldıran kisiler çizgisinin ,kopulk gitme-
sinde değiştirlcİ ,bir katkısı olmadı- Birinci mes-
rutiyetin başarısızlığı OöntünkIere (Abdullah
cevdet, Mizanct'Murat) deöişik atlllm biçimleri-
ni ,gö§tenmedi. Siyasal ve toplumsal durumun el-
Verişsizliği içinde, lg08meŞrutiyeti küruldu,
Ama ,padişah yine yerindeydi, devlet yönetimin-
dğ ,kökl,ü değişiıklikler yapıl.a,madı. Düşünen, bu-
yuruou bir önder ,çıkıp ta dun|ma egemen olama-
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lar. Tariıh içinde ıbir ,kisiloşmo süreoine ]katkıları
bu yüzden az oldu. N. Hikmet bu başkaIdırma zin-
cirinin bir ıhalkası olduğunda, kendi ülıkesinde
kendirıden önce ıbaşlkaldınmış ıkişilere yaslanmı.
yordu. 18o5-1881 Ytllan arasında yaşamış bir
Franslz ütıopist sosyali,sti ]Blanquİ ,bonzemek is-
tediği rbir tipti. (lBkz. Bu Dünyadan Naam Geçti,
V5 - Nu, Remzi Kitapwi, 1969)

Askerli,kteki yenilgiler, batının üstünlüğünün
zor da olsa, birtaktm lkişilerce onaylanmasının
nedeni oldu, Batıyı öğrenmek,,bilmek istedilğr.
Batının devlet yönetimİni, askeri bilgisini edin-
mek Çdbasına düştüler. lll. selim zamanında
Ebubeşir Ratıp Efendİ Avusturya'ya incelerne
yaprnak üzere gizli ,bir memurluk ,görev|yle gön.
derildi. 500 §ayfalık bir risale ile,döndü Ebubekir
Efendi. ,Batlda, kişi ol,mak ıçin gereken temel öz-
gürlü'kleri anlatınken, şöyle diyordu : Batıdaki
insan "Hang! kumaşı isterse giyer Ve ne isterse
söyler, yer ve içer, Ve gezer ve biner Ve iner, hiç
kimse ona karışamaz... ve evlerine, dü'kkanlarına
bineklerine ve mal ile mülkıne müdalhale ve taar-
ruz edemez" (Bkz. Enver Ziya Karal, Gülhane Hat-
tı Hümayununda ,Batınln Etkisi, Belleten,cilt XXV-
lll, sayı 112, Ekim 1964J Yazarın,bunları önemle
anlatmasına bakılırsa, Osmanlılarda, birey varlı-
ğInın temellerini,korumayı sağlayacak düzenleri
yoktu. o tarihlerde lbilindiği sibi, sorgusuz sual-
siz öldürmeler kolaylıkla gerçekleşebiliyordu,

ıBatılya bunca,merdklı lll. Seiim de sorgu-
suz sualsİz öldürülüverdi, (1807) Neyse ıkİ,

1826'da Yeniçeri ocağı, Ulemanın padişa|hı des-
teklemesiyle şeriat adına yok edildi. Ta Lale
devrinde kılık,kıyafette etkisi duyulan Batılılas-
mada da bir aşama daiha ya.pılmış olundu lkiyle-
ce.

Padİşahın mutlaık buyurganlığı (otoritesi)
,1809'da "sened-|tti,fak"la yıkılıyor, iyan güçle-
niyordu. Bu "padişah yetkisinin" azalmasının
Tüı"k aydının kişileşme sürecinde yeri olduikça
önemli olsa gerek. DeVletin ,gitti'kçe güçten düs-
mesi,,kapıkulu denilen'besleme askerlerin, ida-
reci ve ulema sınıfının çılkarlarının eksilmesine,
bu yüzden bas,kaldırmalarına yot açtı. Devtetten
kopmaya başlayan a.ydın, bir ayaklanmanın baş_
langıcındadır artık. Öte yandan, tı,marlı sipahiIer-
den mültezimlere geçiş, ask€ri ve devlet düzeni-
nin değişmesiyle biiyük gerilimler yarattı. Bu tilr
gerilİmler içinddki a}rdtn, islAmi ,bilgİlerden ve
saraydan ikopfukça, baŞkaldırmalarla kişileşmesi-
ni ıkurabiliyordu. oysa, islami bilgilerden kopuş,
onları halkın uzağtna düşürüyordü. Değişm; i,s_
tekleri ]halktan oelmediği için, aydın kendini des"
tekleyecek büyük :biLkaynaiktan yoksundu. Bu
yüzden .toplu,mla 'aydln birğy' arasındakİ ]bağ za-
yıftı. (ozelli,kle, Ali süavi ve Ajhmet Mithat'ın
bilgi yayma - ^/ulgarisation - çabalarü, .si§temli
ele alınmadığı için yetdrsizdi.)
, Aydında, Osmanlı ekonomi,k düzeninin yarat-
mış olabileceği, hem öz$ir ıhem de köle oluş gi-
bi, sözünü bir lkaç sayfa önce eüiğimiz, çelişkili
üst yapı ,geqmişi,,batıyla ili§kilerde başka bir kı-



dı. Panislamismle Tüı.kçülüik Giintünkleı.de birleş-
ti.

i]kinci,meşrutiyet sonrası, osmanlı ülkeslnde
türlü düşünce|erin kaynadığı bir ortam yarattü.
Batıcılar, lslamcıIar, Osmanlıcılar, Tüıjkçüler
düşüncelerini yaymaya,başladılar.

lslamcılığı savunan Sırat-| M,üstakim ve Se-
bilürreşad dergileri, İslamlığın yeniden yorumu-
na M. Akif, M. Şernseddin, Aıhmed Naim, Ömer
Ferit, A]hmed Hilmi, İsma|l Fenni gibi düşünürler-
le ,g!riştiler. İsIamlığın ilerlemeye karşİ olmadı-
ğını ,iyi öğrenilemediği için ,böyle anlaşıldığını
ileri sürdüler. İslamlık bir yandan geleneklerine
bağlı öte yand.an onu modern .bir biti,mde yorum-
layanların çabalarıyla savunulmaya çalısıldı.

lşin ilginç yanı şu ki, maddeciliğe karşı vah-
detüı vücud düsüncesini savunduİar. (Bkz. Süley-
man H.ayri Bolay,Türkiye'de Ruhçu ve Maddeoi
Görüsün Mücadelesi, Yağmur Yayınları, 1967)
RLıhIa maddeyi birleştiren,bu düşünceyle madde-
ciliği aştıklarını sandılar. Çelebi böy|esi bir uğ-
raşlya gırmiŞ isIamcıların tarıhsel biri,kımini ku|.
lan d ı.

İslamlığın,karşısında positivism düşüncesi
vardı. o sıralaı"da osmanlı ül,kesinde aydınların
bu düşünceyi,savunmalarının nedenleri nedir?
Bilindiği giLbi 'bu düşünce XlX yüzyılda Avrupa'da
orta sınıfın dini inançlarınln yı|kılmasıyla ortaya
çrktı. içinde bir uyurıı düşünce,si taşır. Ka-
fası karışık Osmanlı aydınının ,öz|emi de bu
uyumdur, Bilimte herşeyin çözülebileceğini sa-
Vunur ,positivism. Elbette osrnanIl aydını bili,msel
olmak isterdi. ustelik ihiristıyan bir öz de taşırnı-
yordu bu düşünce, onun için hğmen ilgi ç€kti.
(|Ekz. Taner Timur, Türk Devrİıni ve Sonraeı, (lgl9
. l946), Doğan Yayınları, ,l971) il,k,positivi§m dü-
ş,üncesi Servet-i Fünun dengisiyle basladı. (18-
94J. "Ulum..u İktisadiye ve 'İçtimaiyye" dergisin-
de Ahmed Şuayp ekonomik ,sor.unlar üstiine yaz-
dı. Auguste comte'un, Le Play,okulunun etki§in-
deydi. " i,kti§adi kuwet"in belirIeyici liğini yadsır-
ken havada kalıyordu, Baha Tsvfik'se Osmanlı ül-
kesinde ilk kez çıkan felsefe deı,gisinde Nietzc-
he'nin etkisi altında yazılar yazı}.ordu. Darwin-
den yola çı]kan mekanik maddecilikten etkilen-
miş gözüküyordu. Yine bu dergide, CelAl Nuri,
"Esas olan tecrübedir. Metafızik yo,ktur." dİyor-
du.

Bu arada,milliyetçiliıkle (Dr. Refik Nevzat)
i,slamllğl uyuşturmaya çallşan etkisiz §Gsyal,i§t
düŞün,ürleri görüyoruz.

Liberaliemi Ve devlet y,önetıminin merkezi-
y€tsizliğini savunan Prens Sabahattin osmanlı
aydınının'kişileşmesine engel olan yanlarından
birine dikkat çekiyordu. Toplu,msal yapınln eği,
timle değişebileceğine inanclnda "science
Sociale"e bağlı ıkalarak üköklü değişil(liklerin ge-
rekliliğini göremiyoı.du.

G,ökalp aşırı genelleıme merakı ve kaynakla-
rlnln yetersiz,oluşuyla, islamcılığı, Türkçülüğü,
batıcı lığı'birleştiülmeye çabalaiken tam bir §totii-
koculuğun örneğini veriyordu.

sörrİürünün arttlğl, gürokli yenilgilerin baş-
ladığı bir dönemde işbaşına gelen İttiıhat ve Te-
rakki, bürokrat aydln kİşilerin düsüncesiy|e dav-
ranıyordu. lslamcılarıve maddecileri böylece
karşıiarına almış oldular. Halka uzak düştiiler.
lnönü,,mllli mücadele yıllarında subaylarına şöy-
le diyordu: 'ıBana bakın, kimse işitmesin, millet
düşmanınızdır." İttlhat ve Terakki belli bir dünya
gti,rüşünün sonucu değildi. 4ppirik - pragmatik
bir davranış içindeydİ. Ticaret ,buriuvazisinin ya-
ratıcısıydılar. (ıBkz. Feroz Alhmed, İttihad ve Te.
İakkİ, iDoğan yaylnIarl ,ı 971 J ittihat Ve Terakkin,in
rnemur otokrasisine karşı, i|ik bl.iyük millet mecli-
sinde Adadolu eşrafının tePkisiyle "ihalkçIllk"
kavramı doğdu.

currihuriyetten §onraki dönemde (1923 - 19-
39) Liberalizrnden ,söz edilmesine ükarşı, devlet-
çiliğin eğemenliği sürdü. Sonraiarı Kadro hareke-
ti, özel ,girİşımi Yetensiz ]bularak, "reka]bet"e ge-
rek olmadığını ileri ,sürdü- Devletçiliği savundu.
Bu savunuşunda sınıf çelişkisine dokunmadığı
için Mariksist,bir eylem değildi. istenilen kadro
nun, ]köklü girişimler öngöı.ülmed,iği için, kuruIa-
bilmesi rgaIi'ba zordu. lKadio bir yende Tüıık aydı-
nının jkişileşmesine dayan,mıyor muydu?

Edebiyat ardının bu {kısa ,görün,üşünü belir-
lediükden sonra, Nazım'la çelebi'nin kişilik çizgi-
ler!n,i avdı nlatabi llriz.

G. 4 KiŞiLiK çızGiLERi
İki şalr de 'lstatusquo"ya ,karşıdırlar. İçinde

yaşadııkları dünyaya başkaldırırlar. Elde,ki şiirle-
rinde de ıgöı.üldüğü gibi, Nazım ıbaşkaldıınmasını
,başkalarını da kendisine katarak gerçekleştirir.
Çelabi'yse dünyadan kaçaraik, dünyayı masala
boğarak,,çocuk dünyasına slğlnarak baŞkaIdırır
d,ünyaya. Bu o*ak kişilik kayııağı ikisinin d€ baş-
,kaldırıcı 1halk tipine yaslanmalarlndan gelir.

Ş|irin biçimi, toplumsalllğlnln Eti,ste rges id i r.

Şairin'kendinden önceki şiir kalıp|arına karşı aldı-
ğı tavırda, dünyaya ıkarşı aldlğl tavlr görülebilir.
N6zım ıkendinden önceki şiir!n rkalıplarınt rkırdt.

Çelebi, pek 6la arıızla, ıheceyle yaza'biIeceği mis-
tik şiirlere yeni hiçim getirmiştir.

üHarü,si ]kişilik yaplslnln sınırlarının zorlamış-
Iard ı r?

12. - 13. ynzylllarda temel niteliğini oömert-
liük, el açl/kllğ|, yüreklilikte ibulan "insanırkamil"
tıpi, dış yaplnın sürekli değişmesi lAvrupa'da
ekonomık, topıu,msal değişıkl ikler] Karşlslnda iç
yapının (Osmanlı devlet düzeni) durallığının so-
nuou,,içine ükapalı, ekonomik ilişkileı,in uzağında,
meslek ve zanaat tutuculuğunun son rkerteye
vandığı ıbir tıpe dönüştü.,Doğayla doğrudan ilişki-
de bulunmamaktan doğan derebeylik, ağalık,bi-
linci, girişlrnci ,bir özellik lkazanmadı. Kendini eko-
nomik ilişk|lerin üzerinde gören biyylesi kafa ya-
pısı, bürokrat tutuculuğun kaynağı oldu. Ilttihat
ve Tera]kkilnin lkaynağı !}

Linsan-ı lkamil tipinin edilgin niteliükler ,kaza-

narak yozlaşma süreci, Yunu,§, Kaygusuz Abtal,
Pir §ultan,Abdal, Dadaloğlu gi,bi kişilerde örneği-
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ni bulan başkaIdırma atıIımlarıyla sarsılmaya ça-
llŞlldl. lşte, gerek N6zım'ın gerekse Çelebi'nin
ortak kişiıik kaynağı buradadır. N6zım, gür §esini
Halk şiirinin lhavasından, Çelebi, iöneisyici zeka-
sını BektaşiIiğin başkaldırıcı özelliğinden almış-
tIr sanlyorum.

Nezüm,]batlya gereksizce rhayran olup, için-
de bulunduğu düzeni korumaya çallsan, içtenlik-
siz, osmanlı tipine ikarşıydl. Nazıml doğuran tarih
çizgisini positivistIere değin götüre,biliriz. (Fel_
sefede Ba]ha Tevfik, edebiyatta Tevfiik Fikret) Po-
sitivistlerin mekanik maddeciliğinden, diyalek-
tik maddeciliğe çıkan ilk sosyalist düşünürler
belk|, N6zım'ın dünya görüştinün babaları sayıla-
bilirler. Onun dışa dönü'k, başkaldırıcı, serüvenci
yanı (ilk Rusyaya gidİşi), itti]had Ve Terakki an-
layısına,bas,kaldırmasının ruhsal nedenleri olsa
gerekir. Naztm'ın siyasal ,kavgasında, yaptığı ku-
ramsa| çalış,maların yüzeyselliöine ba,karak (Me-
te Tunçay'dan) başarısını sorabiliriz. Onun yaz_
gısı bir yerde Tüı,ıkiye'deki sol d,üşüncenin, ey-
lemin yazgısıydı. Koşulların elverişsizliği onu,
kafasındaki ülküyü yaşamaktan alakoydu. /Bu ara-
da, düşünceleri için yaşamın| ortaya koyabildi,
bu onu kdhraman çizgisİnden bilge çizgi.sine itti.
Türk aydınının kişileş,mesinde,pek görülmeyen
yaşayış ve düşünce birlikteliğini oluşturmağa ça-
lıştı. Osmanlı ıkafasını yıkıp, yerine dünyanın ger-
çekleriyle, dış dürryayla lhesapl,aşmasın ı yapmaya
çalışan aydın tipinin oluşmasına katkıda bulundu
yaŞarnryla. üBuna ]karşln, içinde bulunduğu orta-
mın etkisiyle,kimi yanryla Osmanlı kalmadı değil.
(Bkz. "Kiş|lik")

,Çelebl, ülkücü (idealist) kafa tutucu|ardan-
dır. GeQmişini üm,mette bulduğu için, insanlara
yarı bilinçli olarak açı,k; deı.vişiik ve tekkelerin
biriklmini taşıdığı, yaşamı bir "mertebeler" zinci-
ri olarak kavradİğı için tektir. Üstelik içinde bu-
lunduğu sözde liberal, dwletçiliğin sıkılığı altın-
daki ortam mistik kaçlşa teklİğe elverişliydi.
( 1930 - 1950 dönemi]

Maddeciliğe karşı çıkan islamcıların Vahde-
tül Vücuda dayandıklarını söylemiştim. Çelobinin
modern tarihi buradan başlar. Prens sabahattin'-
in Lirberal çıkışının, cumlhuriyetten sonra ,içten
içe işleyen ,sağ - soı kavgasının |şlğİnda o, göik-
ten deccal bekleyenlbır sağc| tİpi değildİr. Türki-
ye'de yıllarca varolmuş, son örneğini Neyzen
Tevfik'te bulan ",mistlk" tipidar. Son yıllarda, İsa
ile NietzcJtıe'yi ,kaynaştırıp aşaralk yeni birrnis"
tisizm yorumlanmasına gidildiğİni grjrüyoruz.
(Aşk Ahlakı adll kitablyla Hilmi ziya Ülken.)
Onun slyasal açıdan sağcılığı, bu gün yayınladık-
ları dergilerde (Bııh Dünyreı, sonradan Sevgi
Dünyası, Buh ve Madde) varlıklarını göstermeye
çalışan, Bedri Ruhselman gibi bir kuramcı çıkara-
bilen spidtüalist kanada daha yakındır. Ama o,
bitmek tükenmek bilmez 'kuşkusuyla şu ya da bu
dünya görüşü rkümesine'kolayca sokulamaz. Bu
bakımdan, gerçekten tektİr.

Tekliğine ortamln etkisi olağan ki Vardır. Ya-
şadığı sürece mistlk {el§efeyle, lhalk şiiriyle il-

qiIendİ. Galatasaray Lisesinde okumuŞtu. Batıyr
da biliyor sayılırdı. Onun derine inmek isteyen
zekası, karşısında çoğu zaman bir alternatif, güç-
lü,bir düsünce akımı bulamadı. Bu da onun tekli-
ğe inişini, tatlısu frengi tipine, uygarlIğln anlamI-
nı kavramadan yaşayan uygarlsra kızgınlığını pe-
kiştirdi,

D. EDEBiYAT DEĞEBLENDiRMEsi
Nazım'ın şiiri, özün biçime egemen olduğu,

bitimi yarattığı bir şiirdir. "llk önce muhteva son.
ra şekil" - oğluna yazdığı mektuplardan - Bel-
li bir dünya görüşüne yaslandığı, neyi yazdığıiıı
bildiği için soluklu ve ğeniş bir sairdir. Elde,ki si-
irde de görülebileceği gibi, gerilimi yük,Seüktir Şi-
irinin. Somuttan, yaşaııdan çıkar geljr.

Edebiyatta belİi bir dünya görüşünü lşleme-
sine karşün, baska edebiyat anlayışlarına açıktır.
Giderek cnları kuIlanmak, onlardan yaraılannrak
ister. "Bugünkü gerçek sanatkar insanIığııı bü-
tün mirasIna sahip çlkmalldlr, kIasiğine Cje, ro-
mantlğine de, sembollstine de, falanına da, fila-
nına da. İnkar değil, tasnif etmeli, ayıkla]naIı, ya-
şayanı almalı." - Oğluna yazdığı mektuplar,
dan -Yaşayan, somut olandır onun şairi. onun üs-
tüne yazanlar (C. Süreya, Papirüs sayı 2,Ve-
N0.,.) yaşamıyIa şliri ara,sındaki sıkı bağın var-
lığını ileri sürdüIer. Bu, edebiyat alanında öz ve
biçimin sımsıkı iliskisinde görünür olur. llk şiir-
lerinde ses olarak, şiir deneyinin e,ksikliği yüzün-
den, aksamalar varsa da, anlattlğı öze uygun bir
sesi, ritmi taŞlr Şiirleri. Ses özelliklerinin özden
çıkıp etkinIik sağladığı konusunda Mustafa
Oneş'e (Bkz. Yeni Dergi, sayı 19) katılıyorum.
Şiiri, yaşayanln, görüntünün şiiridir. Hececilerin
tikanıklık dönerninde yazdığı düşünülürse, Türk-
Qe'ye yen,i bir tad getirmiştir.

N6zım şiire ilk başladığı yıIlarda, miIli mü-
cadelenin eskiden beri Tür,k düşüncesinde varo-
lagelen ,mistisizmi diriltmeslyle oluşan şiiri ,he-
ce ölçüsüyle yazdı.

o yıIlarda, etkinliği yüksek milliyetçi şairler
aranıyordu. N6zım, kuşakdaşları Faruk Nafiz, Yu-
suf Ziya, Enis Behiç, Fazıl Aıhmed... gibi hece öj-
çüsüyle Türk'çenin,olanaklarını denedi. Olçünün
özü darlaştıran yapısına karşı çıkarak, serbest
koşuğu kullandı. Bu tür şiirlerinin ilk örnekierin-
de Yahya Kemal'den etkilendi.

Tanzimattan bu yana edebiyatlmlz siyasanın
içinde oldu. N. Kemal tanzimat, Fikret meşruti-
yet döneminin şairleriyle. N6zım'a bu bakımdan
Türk şiiri içinde bir yer aramak gerekirse, Milli
Edebıyat dönemi diyebileceğimiz, Türkçeciliğin
yayqın laşmasıyla gelişen dönemde, Y. Kemal'in
etki5ini, hece ölçüsüyle kendi anlayışları içinde
qelistirmeye çalışan beş hececilerle başlayabi-
lirız saptaylşlm|za.

Şiir geriliminin yüksekliği, soluklu, geniş şi-
ir anlat|m biÇimi, yeni yeni kavramaya başladığı
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dünya gör,üşüyle birleşince, Türık şiirinde ıkendisi-
ne apayrl ]bir yer açtı, Yer yer hal,k şiirinin, Da-
daloğlu'nun, Pir Sultan Abdal'ın getirdiği başkal-
dırma havası, Nazım'|n hal,k şi,iri ge|eneğinden
yararlandığını söyleyebilmemize izin veİebilir.
Kuşakdaşlarının silik ,sessiz şiirlerine, gür, hay-
klran bir ses kattl. Siyasaya karışan ö,bür şairle-
rin (T. Fikret, N. Kemal) düsüncede ,kalrnalarına
karşın, o şiiı.ini yaşanır ıkıldı. Bugün, toptumcu
şiirimizin gelişiminde, folklorden daha geniş ya-
rarlanan A.,Arif'le,birlikte,,bireyci dünyasına top
lumculuğunu katabil,rne özelliği, şiir geİiliminin
yü,ksekliğiyle asıl ması gereken ]bir şairdir.,Diinya
görüşünü .kişiliğiyle bütünlemiş, şiir diline yeni
tatlar ]katmlş bu şaiı.imizden, toplumcu şİir çiz-gisini gelistirmek isteyenler için, kişiliğini dünya
görüşüyıe nasıl birleştirdiği, etkİnliği, somut[u-
ğu nasıl kurduğu, dili nasıl işlediği gibi, öğreniIe-
cek ço'k seyler vardır.

Çelebi bizde galiba Hamid'le başlayan bir iç
dünya ,kurma, insanın sorunlarına geniş açıdan
bakma çabasında olan şairlerdendir. Hamid,
osmanlılığın ,getirdiği iğreti düşünce yapısı, dil
anlayışıyla, edebiyat ardını güçlendirecek felse-
fe ,çalışmalarının ydkluğunda özgün bir dünya
kuramadı. Ama "şair-i 6zam" olarak ünlendi ya-
şadığı çağda. Edebiyatı,mızın ]bireylere olan eık-
sikliğinin getirdiği ,birşeydi ,bu ü,stünkörü ün, Ha.
mid'in kişiliğine özenenler oldu. HeIe ruhtıekim.
liği açısından "hasta ıbir identiıfi&aspn" diyebi-
leceğimiz, Floı.inalı Ndzım ,gibi kendini şiir *ıralı
ilan edenlerin çıkışı (Bkz. Tüık Şiir Kırallığı Ne.
de,n ve Nasıl DoğmuŞtu? !, Millı lMecmua Mat-
baası, istanbut, 1934) ,bu aç|dan çok anlam|ıdır.

itünk şiirinde Çeldbi'nin bireyci, kendı dün-
yasına dönük tutumu, Hamid'|e başlatabileceği-
miz, Haşi,m'den Y. 'Kemal'e gelen bir çizgi içinde
düşünebilir. Çele]bi bir bire}.ci çİzginin §ürdürü-
cüsüdür.. Y. Kemal'den hececi|er aracılığıyla Ne-
cip Fazll'a ,getirebiliriz ,bu çizgiyi. Necip Fazıl'ın
eşyadan ,konkan, karanlı,k, mistlk ıkişiliği, Çelebi'-yi doğuran tariihse| orta,m| yakalamamızl kolay-
laştlrabilir.

Çelebi ilük şiirlerİni Ğski biçımde yazmlş, an.
caük 1gılo'laıa doğru ıkendini ,kurabiımiştlr. Bu sı-
ralardaki Şiir ortamln| şöyle özetteyebil iriz.

1 _ Memleketçiler. Ömer Bedrettin, K. Ka-
mu, A. Kutsi Tacer, cdhit Külebi'ye değİn uzanan
Şairler.

2 - Duygucu, lirlk şairler. A. Hamdi Tanpı-
nar, A. Mtlhip ,Dranas...

3 - 
,Mistik şairler. Necıp Fazll, NEazan TgV-

fi;k.
4 - Popüli,st şairler. O. Veli ve aikadaşları,

B. Rahmi.
N6zım son kümeye daha yakın düşer bu {<ii-

menin şİir anlayışını dalha yoğun'bir dürrya görü-
şü ve şiir tekniğiyle işlem,iştir.

Çelebi yse Nerzen Tevfik Ve NĞcip Fazll'ln

egki biçımlerle yazdıkları milstilk şiirlerinin ileri-
sindedir. Bu sıralarda, Fazıl Hüsnü'nün az da ol-
§a Necip Fazül etkısiyle i|k sezgici şiirlerıni yaz-
dığınl görtı}oruz. Çelebi, bu ortamda mistik'çiz-
giyi daha özgür bir biçimde yoru,mla,mış, diğer
şairlere ,kapalı kalmıştır. (Bedri Rahmi'ye daha
sonra Ozdemir Asafla, dünya görüsü olarak değiI-
se bile, şiir tekniği açsından etkisi sdylenebilir.)
Bu açıdan o, kim,seye benzemez. Kendisi bu ye-
niliğinin ayırdındadır. (Bkz. Zdhir Güvemli,
Vaılık, 1 ,Ka,§ım 1958J N. Hikmet,te olduğu gibi
özünden çı|karır şiarinin biçimini. "Dünyada ne
kadar şiir varsa o kadar şekiI var" der. (Bkz. Be-
nim Gözümle Şiir Davası, istarÜul dengisi, sayı
9- 10- l1 - 12, 1954) Oz ve lbiçim birlikteliğinln
onda felsefi bir anlamı vardır. vahdetül vücud
düşüncesinin bire Varma anlayışı onda ŞiIri bir
tek sözcüğe indirir. "Çünkü şiir kelimelerin bir
araya gelmesinden hasıl olan lbüyük bir kelime-
den ,başka bir şey değildir. - Saf Şiir, istanbul,
Temmuz, 1954 _

Yazık ki Çelebi'yi y€terince anlayan eloştir-
men çtkmamıştır. Ne,M. Kaplan'ın Aralık 1953'de
lstanbul dengisinde yaptığı inceleme, ne Aİrmed
Kabaklı'nın Edebiyat tarilhinde üsttine sö'yl€d,iği
§özler yeterlidir- A. Hamdi'yse ona, "lettrisme
ile,karlşlık bir çeşit surr6alisme'i deneyen şair"
derken onun yalnız bir yanını gördüğü için, eksik
kalıyordu. - 'Blkz. A. H. Tanpınar, Edebiyat Üstii.
ne Makaleler, 'M. ,E. B. Yayınları, 1969 - Bir kez
o, şiirinde hiç bir stizü söz o1,9un diye yazmamış-
tır. Bu onun öz lbiçlm )birliğine aykırıdır. İkincisi
şiirinde ıkullandığl bütün yabancı ,sözlerin bir an-
laml Vardır. (,Bunların ayııntılı açı,klamasl ayrı bir
çalışmayı gerğktirir.) Sonra, hemen Tüİ,ik şiİrinde
illk kez, tekerlemeleri, masal öğesini özgür bir bi-
çirnde kullanan şairdir. tsu yanıyla o, halka ya-
bancı değildir. Şiirinin kaynağında, hal,kın yüzyıl-
la boyunca işlenrmiş geÇmişi,yatar. ]M istisizrnle,
halk şiirini, §ürrealizm'i birlğştirdbilmiş ilk şa-
irimizdir, Halk'ın masallarla, tekerlemelerle sür-
dürdüğü,mistisizm'i kulanmış, bireysel bunalım-
larla, Necip Fazıl örneği dünyasını daraltmamış-
ttr.

Çelebi, N6zım,q,ibi şiire sesin ve sözcüksel
görüntünün olanaklarını ikatmtştür. Söz geliımi,
"[İsküdarda Ü,sküpüler dokusa gerek,kuınrular
dizesinde, "'kü,,ku" sesleri lkumru sesini andır-
rnakla, anlamla ses aras|nda übir bağlantı ,kuı.muş
olur.

Çelebi de şiir, duygusallıktan uzdk, "bazı n6-
dir an"ların dile getirilmesidir. (vecd gibi) §a_
iranelikten artnmıştır. ,Dııygudan çok sezglye da-
yanlr:

Çelebi'ye " lettİism", "sürrealizm" yaklştr
.rılmadan önce, onun lhalk içinden, çocııkluktan,
rnasaldan ıkopup gelen ilk "modern,mistik" şair
olduğu düşünül,melidir.

BiTT,i
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LIH$[Hf
laya özsezgin

Yeni Mevsime Girerken,aı§
§J| onbahar ve kış aylarını kapsayacak olan

yeni sanat mevsimi, geçmiş olayları geleceğe
bağlayan ,halkalarından birini daha örmeğe baş-
ladı bile. Öbür sanat olaylarına paralet olarak,
plastik sanatlara ilişkin olaylar da, daha şimdi_
den sergi salonlarının buğulu atmosferini aşıp,
sanatçıIarın ortak sorunlarında biçıml€neceğe
benziyor. Sergiler, her geçen yıl biraz daha yo-
ğunIuk ıkazanıyor, meslekten ressamların yanı
slra am€tör nitelikli sanatçllarln sayısında il-
ginç bir artış görüIüyor, yeni özel galeriler, ar-
tan İhtiyaçlarl karşılamak için faaliyete geçiyor..
Bütün bunları, olumlu bir gelişmenin haberci|eri
diye karşılamak isteyenler ,bulunabilir, Ne vaı,
ki, görünür olayların arkasında bir de pek bilin-
meyen, ya da üstünde durulmayan gerçekler yat-
rnaktadır. Ressa.mlarımız hen,üz ekonomik bir gü-
ce ve dayanışmaya bütünüyle ulaşmış değiller.
Sergisinden lki ya da üç resim satanların yanında,
satış yapamadan sergisini kapamak zorunda ka-
lan sanatçıların, oldukça büyük bir çoğunlu,k gös-
terdiği bilinen olaylardandır. Sanat ortamlnln, bü-
tün kosulla,rıyla gerçekleştirilmesi için, her şey-
den önce kalkınma çabasında olan Türkiye'de sa-
natçının işlevi nedir, kültür ortamındaki çalışma-
ları hangi açılardan değerlendirilecektİr, kültiir
ve sanat kurumlarıyla sanatçı arasındaki daya-
nışma nasıl ortaya konacaktır.. bunların saptan-
ması ve beljrlı bir çözüme götü,rülmesi gerekir.
Ote yandan, resim salonları, galeriler, birer ser-
qileme yeri olarak kalmamalı, sanatçıya ekono-
mi,k bir dayanak sağlamak üzere, satıs işlerini or-
ganize edecek olanaklara kavuşmalıdır. Yani sa-
nat eseri de, üzerinde değer tarttŞmas| yapılan,
alInıp satılması doğal. işIemlere ,bağIı olan bir
"esya" gözüyle görülmeli; geçmiş ve gelecekle
olan bağlantıları saptanmalı; sanatçı i,se yarınla,r
için "pir aşkına" cefa cekmeye katlanan 'kişi

görünümünden kuıtarılmalıdır. Aksi halde "arz
Ve talqp" kuralına ters düşecek biçimde, her
geçen yıl sergiler bi,raz daha çoğalaca,k, galeriler
artacak, ama bütün ,bunlardan geriye bir y|ğln
resim rkalacaktır. Bu re§imleri kimler ayıklıyacak,
kültür ortamımızdaki gerçek yerlerine kimler'ko_
yaoak, sanata ve sanatçlya hangi kurumlar ger_
çekten sahip çıkacak, halkımızla ilişkisinde kim-
ler öncü olacaktır? Bu sorulara olumlu cevaplar
veremedikçe, kültür sorunlarım|zın bütün ce,phe-
leriyle çözümleneceği düşünülemez. Kültür Ba-
kanlığı kurulmuş ve,kısa bir süre sonra nedenleri
açıklanmadan, qörevi devlet'bakanlığına devfe-
dilmiştir. Bu, kültür bakanlığının yeniden kurula-
cağına'bir işaret midir? Eğer öyle ise, ilik dene-
yin sonuçları göz önüne alınmalı ve bir bakan-
lığın il.k elde düsünülmesi gereken kosulları iyi
saptanmaldır.

t»vlet Galerileri

D *l"t Güzel Sanatlar Galerisi, yeni mevsime,
geçen yıldan beri tartışmasl yapılan ve bir ara
kısa ömürlü üKü|tür |Bakan|lğı taraflndan da önem-
le ele.alınmış olan bir sergiyle girdi. 19ü64 yı|ın.
da Avrupa'nın ,belli başlı sanat merkezlerinde
gezdiri|en çağdaş Türk sanatl sergisinden sonra,
,bir ıkez daha yurt dışına gönderllmesi kararlaş-
tırılan bu karma serginin, daha titiz bir eleme-
den geçirıleceği,'bugüne kadar yapılan elestiri-
lerin göz önüne alınacağı, "çağdaş Türk Sanatı"
adlna yaraşacalk übır yetkinlikte ol]masIna özen
gösterileceği belirtiİiyordu. ,Bu amaçla, son dev-
let sergisi seçici kurulu, yurt dışında sergilene-
cek resimlerin seçlmi için görevlendirildi. Sa-
natçılardan rğsimleri istendi. seçici ,kurulun yap-
tığı çalışma sonunda, yurt dışında sergilen,meğe
değimli görülen resimlerden oluşan ,bu sergi
üzerinde, sonradan rbaa tartışmaların yapılması,
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kimi resimlerin dışarıdan bazı eleştirilere hedef
olması, sonucun değişebilirliği üzerinde kuşku-
ların doğmasına yol açmadı değil. Ama işin bu
yönü, daha çok sergini,n düzenlenmesinde sorum-
luluk,payı bulunan kurumları ilgilondirir. Seçilen
resimlerin oluşturduğu düzenin ise, çağdaş Türk
resim panoramasln| bütünüyle Ve eksiksiz gös-
terdiği pek söylenemez. Dışhrıda Türk resmiİdı-
na olum|u notlar toplayabilecek bazı adların ser-
gide bulunmaması, bu konudaki çabaların yeter-
sizl,iğini ortaya koymaktadır. Kimi ressamtİrdan,
sergİye,kahlmaları yolunda resim istenmlş oldu-
ğu halde, çeşitli geİekçelerle resim gönderme-
mİslerdir. Elbette, biiyle bir sergiye kattllp ka-
ttlmamak ressamln,bileceği bir lŞtir. ilgill kisiler
ve kurumlar, bu tepki karşısında, olanla yetin-
mek yerine, olumsuz tepkinin nedenleri üzerinde
durmalı ve sorunu aidınlığa kaı/usturmantn yol-
larını araştırmalıydıIar. Anlasıldığın6 göre-bu
yapılmamış, elde kalan resimlerinse, çağdas Türk
resmini gerçek ayrıntılarıyla temsil edip edemi-
yeceği kesin bir sonuca bağlanama,mıştlr. Ser-
gideki resimlerin tümüne katıtmak mümkün de-
ğilse de, bugüne kadar gelen sanat çizgilerinde
kararlı bir üslObu işleyen ve geliştiren sanatçı|a-
rın.varlığı, ilk bakışta bazı olumlu değerlerİdir-
melerin söz konusu olduğunu gösteriyor. Ancak
bu.sanatcıları öbürlerine bağlayan nitelikler ye-
terli deği|dir. Bu sözümüzle] bltün resimlerin
ayni anlavlş çizgisinde birleşmesi gerektiğini. et-
bette ki savunmuyoruz. ,Hangi sanat eğilimini
yansltlrsa yan,sıtsln, temelde ortak .bir duyarlığı
coğaltmıyorsa bu resimler, arada 6azı Uoİlul<la-
rın doldurulması gere,ktiği düşünü|ebilir.

. Galerideki ikinci serga, ıAmerikan ıBüyükel-
ciliği tarafından düzenlenen "Yeni Amerikan Hey-
kel Sergisi" ydi. Özellikle son yıllarda, cağdjs
Ameri,kan ,baskı ve heykel sanat|nı lbelli başlı
örnokIeriyle gösteren biikaç sergi gör,müstük.
Onceki yıl sergilenen "küçük heykel ve öaskılar
sergisi" bunlardan biriydi Ve Amerİkan sanatlnın
yenilikçi eğilimlerinİ toplu biçimde gözler önü-
ne seriyordu. Endüstri Ve afaştırma merkezle"
riyle sanatçı arasındaki slkl ili§kiyi yansltan bu
sergiden sonra,'bilim ve teknolojinİn sanatÇl bi-
lincinde yarattlğı ,bulu§ları iloinç yönleriyle or-
taya seren yeni bir gösteri düzenlenmis oluyor
böylece. Özellikte Amerika'da, l96O'lardan'bu
yana yaratıcı duyaılıdı yepyeni bir yo|a sokan
Op Aıt ve Pop Art glbi eğilimlerin, qeleneksel
biç!mler yerine a,kla gelebilecek lher çeşit bulusu
Ve ,sentezi geçerli ]kılan özgür ortamı, Qağdaş
Amerikan ,sanatınl ibelırli bir yere getirdi. Elek-
trik ampulleri. çelik kirisler, değişikhadeni mal-
zemeler, öteden,beri öne sürülen insanla tekno-
loiinİn iki ayrı sey değil. bir tek sey otduğu iddİa_
sını haklı qöstermiyor deği|. Ünlü Bauhaııs okrı-
lunun sanat oörüşlerinl sonradan yerleştikleri
Ameı.ilka'da uygulamaya ve bu görüş|eri minimal
sanatla bağdaştırmaya ça|ışan .Ameri,kan ressam
Ve iheyke ltraş ları , bugün teknolojinin öncülüğü
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altında yeni bir Rönesansı haber veriyorlar. Sen-
tetik maddeler, bilimsel buluşlar, pratik bir,kül-
türün habercisi olmdkla kaImıyorlar, gelecekte-
ki Amerikan sanatlnln yolunu da çizİyorlar. on-
ların kuramcılarından biri, Douglas M. Davis, bir
yazısında "sanatta teknolojiye karşı çıkmanın,
hayatta tdknolojiye karsı çıkmakla ayni olduğunu"
bütün sorun'un, teknolojiyi insancıİ bir çizgiye
götürmekten ibaret bulunduğunu öne sürüyordu.

Bu.oü,n .Amerika'da birbirinden farklı estetik
eğilimlerin varlığı ve özellikle sanat, bilim, tek-
noloii arasındaki ilişkilerin sık sık söz konusu
edilmesi, sanatçıyı bilimsel bulusIarın ve yeni-
liklerin ardı slra gitmeye de ister istemez zorlu-
yor. Eüvard S. Casey'e göre, son on yıl, psiko-
loiık Ve estetik araştlrmalar bakımından bir rö"
nesanstlr (1) . ,Gerçekten ,de estetik a|anlnda son
yıllarda, m6taphysique, s6miotique, ph6nom6n-
ologique ve analytique eğilimler Amerika'da ge-
çerlik kazanmakta, sibernetilk,,mğkanizmi ve
haberleşme araçlarını geliştiren,bilimsel çalış-
maları daha ilginç,[1l69klr, mass media, gideı.ek
toplum hayatlna yön vermektedir. Bütün bu ge-
lişmelerin etkinlİği, der!n boyutlara sahip olma_
yan geleneksel görüşleri de ikinci pl6na itmek-
tedir. orneğin, aynı geliş,meler, öbür batl üIke-
leri için de söz konusu ol.makla beraber, çağdaş
kültürdeki etkinliği Ve değiştirici karakteri Ame-
rika kadaryaygın olmama,ktadır. Baska bir de-
yişle, bilim Ve teknolojinin, sanat ürünıeri üze-
rindeki h6kimiyeti, en açık biçimde çağdaş Ame-
rikan sanatında görülebiliyor. En genç Amerikan
sanatçıları, eserleri üzerinde bir bilim adamı tav-
rıyla çalısmakta, ortaya çıkan işin bilimsel bjr

(1) "Bevue d^E9th6tique", 1_ l, 1972
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araştşrmayla özdeklik sağlomasını, sskınca ola-
rak kabul etmez görünınektedlrler. ,Bu sergiy! dol-
duran çalışmalarln bütünü Jbelki birkaçü ,hariç
tutulabilir- teknolojinin olanaklarını değerlendiri-
yor genellikle. Herhangi ,bir sınır tanıindksızın,
bu türlü olanakları yayıyor, genişletiyor; sonuçta
ortaya ç|kan .işin, biIimsel .bir çalışrnayla kıl payı
ayrımda birleşmes|ni,sanki amaçllyor. sergiyİ
gezen herkes, heykelle değil de bili,msel ,bir araş-
tırmanın, birbirini bütünleyen deneyleriyle kar-
ş|İaştığlnt sanabilir. Nitekİm, bü sanl, €ergi zi-
yaretçilerini ilk bakışta duraklatıyor ve çalışma-
ları, merakla izlemelerine yol açıyor.

Çağdaş Amerikan sanatı açısından bir olgu
niteliğiyle,karşı,mıza çıkan bu s6nat ve bilim sen-
tezi işleri, ,birer heykel say.rrıak doğru mudur?
Bir Hilümü, kinetik özeliikler taşıyan bü şaşırtı-
cı çalışmaların, geleneksel heykel tanımıyla el-
bette fazla bir ilgileri yoktu,r. Be|ki, tıtitün ,bu
"heykel" leri, üç boyutlu design çalışmaları ola-
rak adlandırmak daha doğru olecaktır. Standart
ölçü|erle pek de uyuşmayan çağdaş avant garde
sanat açısından, ,İnsanln sanat olduğuna karar
Verdiği şeyin sanat olduğu kabul edilirse, ,bu
"heykel" lerin de gerçekterı heykel oldukları
söylenğbilir. Ama bu i,ddianın sınırları ve ka,p-
saml ne olecaktır? Kaldı ki, çağdaş Amerikan
heykeltraşı, teknolojlk buluşlardan kendi payına
düşeni ıheyke|ine uygulaı,ıken, insancı l yoru,mlar-
,da bulunmayı da pe,k önemsemez görünmektedir.
Çalışmalarda zaman zaman göze çarpan "choc"
öğeleri ve nükte, dozu, bu insancıl boyutları de-
rinliğe götürmdkte yeter§iz lkalıyor genellikle.

ıBütün bunlara rağmen, ister üç boyutlu
design, lster heykel olara,k değerlendirilsln, bu
seı.gi, çağdas sanatın ihmal edilmeyecek bir yö-
nünü aydınlatmaktadır.

Alman Kitaplığı Galerİsinde

A lrun l(itaplığı Galerisi de, yeni mevsimi,
çağda§ Alman heykeltraşlarınd.an birinin, Haans
Wolf Spemaıın (doğ. 1931)'ın he,ykellerinden ve
bazı eserlerinin fotoğraflarlndan oluşan ,bir ser-
giyle başlattı. Stİlize formlardan lhareket eden
ve biçimleri, bağlı oldııkları objelerden soyut|a-
yan §pemann, özellikle anıtlarında, dinsel ve top-
İumsal ,içerllklere öncelik tanımakta, çİft insan
tema'slna bağll çeşitlemelerde ise, kişisel gİ,r
form bulmağa ça|ısmaktadır.

Sanatsevenler Derneği Galerbt
V 

"ni 
,"r"irin üçüncü hey,kel sefgisi ,ise,

genç bİr sanatçlya, Engin Türker'e aitti.lBü sanat-
çı, Aoğunluğu toprak heykellerden olusan eserle-
rinde, portreler ve eller üzeıinde anlamlı biri-
kimleri yoğun laştırıyor, flgürlerinden büyük bo-
yutlu,heykellere ulaş,manın yolla,rını aı.aştırıyor.
Yer yer ilginç sayılacak izlenimleı de edinmiyor
değil. Gelecek çahşmaları menakla beklenebilir
bu genç sanatçı nın.

BıR DE(st|ME

D o.''rn geçen saylstnda, benim bir önceki
sayıda yayımlanan "E§tetık Duygu ve soyutlama"
başlıklı yazlmı eleştiren bir yazı yer almıştır.
yazı sahibinin daha önce felsefe -hele estetik-
konuları üzerinde bir araştırmacı ve ince|emeci
nitelığiyle göründüğünü hatırlamıyorum. Üstelik
yazının öfkeli üslObundan, Worringer'in söz ko-
nusu kitablnln bu aı,kadaş tararflndan gerektiği bi-
çimde okunmadığı, estetlğe ilişkin sorunların ye-
terince hazmedilmediği anlaştlıyoı.

ıddialara ıkısaca değinellm: yazı sahi,bi, be-
nim ilk cüümlemdeki bir §özcüğün dizgi yanlışlna,
(başlaıken sözcüğü, bağlarken olacaktırJ mal
bulmuş mağribi gibi sarılıyor Ve cümlenin Vurgu-
ladığı asıl anlamı kavrama yeteneğinden yoksun
olduğu için, bundan, benim okuru "derin vuku-
fum|a sarsma" amacında bulunduğum anlamını
çıkarıyor. Doğrusu, okura saygısızl!ğın böylesi
görülmüş şoy değildir... Bu arkadaş okuru, este-
tİk,konusuna değinen herhangi bir yazıyı yargıla-
ma ve vukufla vukufsuz|uğu.. birbirinden ayırma
gücünden ,uzak ml sanıyor? ote yandan birta,klm
genellemelere gIrişiyor, formüllere karşı olduğu-
nu belirttiğİ halde formülden yana gözühjyor;
"sanat eserinin kişisel güzelliği" sözünü anlıya-
mıyor; "göı"ünür obje" deyimİnin sanat termino-
lojisinde, sezilen ve algılanan nesne anlamına ge-
leceğini,bilemiyor; sanatçının moraI değe,rler
konusundaki tarihse| tavrını değerlendiremiyor;
Platon'u ise mağara allegorisinden ibaret sana-
rak,,konuyu hiç çekınmeden basite indirgiyor.
Bilindiği gibi Platon da akılcılıkla spiritüalizmin
sentezi söz konusudur. onun idealler 6lemini,
gerçek dünyadan bütünüyle soytİtlamak doğru
olsaydı, örneğin Phaidros,da,görme duyusunun
"duyularımızın en keSkini" olduğu ve en göze
görünür, en çekici olanın, yalnız güzelliğe özgü
bulunduğu görüşü yer almazdı. Oysa Platon ger.
çek,güzelliği varlı'kların .iç düzenierinde, ya da
varlıkların uyumIu topluluğunda aramıştır. Sanat-
çının amacı da, veryüzündeki oerçek güzellikler-
den idealler dünyasına yükselmek ve eserinde
bunlarü yansltmakttr. Estetiğe taklit (imitation)
teorisini getirmesi de bundan ötürüdür. o, eŞya-
nın dış görünüsünden yarar sağlayan ve "haz
veren" güzellikler aramış, bir seyin güzellik
derecesini bu ilki amaca yaptığı hizmetle ölçmüş_
tür. Düzenliıik, orantü Ve uyum, eşyantn nitelikle-
ri değil de, başka bir şey midir?

Vazımda, ,Kant'ın güzelliği, zihinde ve ruhta
a,ra,dığınl söylemiştim- Yazl sahibi, buna da karşı
çıktığına göre, Kant'ln felsefesi üzerine yazılan
kitaplar hepten yanlış oluyor. ıKant'ın özellikle be"
Iirlediği güzel (beau) ve yüce fsublime) kav.
ramlarından birincisi imgesel yorumlara açık ol-
duğu halde, yüce yargısı zihinsel bi.r faa|iyeti
amaçlar.

Daha ibret verici olanl da, ,bu aııkadaş Wor-
ringer'in yazıma konu yaptığım Einfühlung kura-
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dost'dan okurtarına
resim notları

Ameıikan sanatı

,^\4,! merl\an kulıtlr Ve sanailnl, ge-
neIlikle 'Kolomb Öncesi" ve "Kolomb
Sonrası" ddllem olma* üzeİe, iki bö-
lüm altında inceIemek mümkündür
Kri§tof Koıomb'un 1442'de Amerika
kıtas|nl keşfetmesinden önce, kltanln
degişjk bölgelerine yayılmış olan yer-
li halkün uygaıllk çizgisi ha.kimdi.
Bunlar, kendi yaşaylş ve görenekle-
rini belirli kültür merkezlerinin Çevre-
sinde geIiştirerek, yerli halkln sanaü
ürünlerlni ortaya koymuşlardlr. l(!-
zeyde Eskimolar, orta Ve Güney Am€.
rika'da Aztek, Maya ve in*alar, bu
yerli kültüre kendI açılanndan katk,-
da bulundular, Kilden yapllmtş küçük
heykeller, seramik parçalarl, kayalaİa
çizilen resimler, bazl süsleyici motif-
ler, kumaş paıçalarü, dinsel amaçlara
hizmet eden yapllar. maske ve tören
araçlarl gibİ değişik türde eseİlel,
Amerik9'nln Kolomb Öncesj sanatl
konu§unda bazt bilc:ler Verir. Bu eser-
lerddki ilkel anlayış ve bas'tıik, Av_
rupa'nın paleolitik kültür dönemini
ansltan bir nitelik gösterir.

Kolomb'un Amerika'yt keşfinden
sonra ise, Avrupalıların bu yeni kı-
tada kolonjler kurarak geniş ölçüde
yerleşmeleriyle, yerli kültür ve gele-
nekseI biçimler yavaş yavaş ortadan
kalktl. Avrupa sanat özelIiklerinden
esinlenen yeni anlaylşlar belirdi. Fran-
sız, ingiljz ve Hollanda etkileri gide-
i,ek yaygtnIaştı. Hırıstiyan dininin
gelenekleİi Ve yaşayş biçjmleri, §a-
nat eserleİi üzerindeki rolünü açlğa
Vurdu. Eski yerli tapınaklaı.lnln kalln"
tllarl üzerine yenİ katedraller yapl|dı,
Kimi b(jlgelerde ise, yeni etkiler. yer-

li küItiir lrallntt]arlyla kaynaşarak ori
jlnal eseİlerin ortaya çıkmasını sağ-
ladl. Resim alanlnda ilk örnekler, or-
talama olarak 17. yüzyllın sonlartna
aittiİ. Reşsaml billnmgyen Ve 1674'de
yapıldığı sanılan "Mrs. Frğake ve
Mary" adlı tab|o, yağııboya r€smin
bil'nen ilk örneklerlnd€n biridİr. 18.
yüzyılın başlarında lkl lgkoç €€ıllı re€-
sam, özellikle portre d8lında önoiilük
yaptllaİ: waıson ve smıboıt, Bu sa.
natçıların ardından copley, wİight,
Pcde, Dunlap ve Allşton, Amerikan
sanatna ).€ni bir hız verdiler.

FrarBlz ihtiıalini izleyen yı,llarda,
birçdk Fransız reasam ve heykeltraşl,
Amerlka'ya girç ed6rğk. orada Franslz
üsl0bunun yq6ınl* kazanmasına yol
açtılar. ,Bu €tkl 19. yüzyl boyunca da
dwam gtti v€ özel|,|İle izlenimci §a-
nat, Aünoİftan res9amlarl araslnda ta,
faftar topladl. Bu dönemin başltca
tom§lıcılorl whls{cr, sarga , Mary
cısatt, 8mhh ı6wı8, ıbmoı, sakins.
B|ışhım gibi ressamlarla, srlntcaud.
ğn§, Baİl6ü, MacnıonnlG gıbi heykel-
tr€şlard!r. 19. yiizylIln ikinci yarısln-
dan sonra, her tiirlü golenek kesin-
likle reddedildı. Özellikle mimarllk
alanlnda chlcago okulu i|e, y6ni bir
adım atl|dt. §ullivan ve daha sonra
da wright, bu yani dönemin en ünİü

mimarlarldlr. 1930'|ardaki ekonomik
bulanım ve Boosevelt'in "N6w De8l"
politikasl, blr ara Amerİtan §anatln-
da, gelendk§l kaynaklara ve toplum
hayatını yansıtan tuvallere dönme
eğil|mıni kuwetıendirdi; öınun sonu-
cu olarak da duvar resrni ön plana

seçtj. ikinci dünya savaş| sıraslnda
Avrupa, Amerika'dan tama.en koprn,
ca, yeniden ileri eğilim|ere yöneIen
Anıerikan sanatçlla|ı, ıipik bir Ame
rikan sanatını oluşturdUlar. Ha]kta
Ve özellikIe aydlnlar arasında, sanat
olaylar,na karsl iIgi coğaldt. Özel ku-
rumlar ve müzoler arttl. sanatçlları
koruyan ve resim koleksiyonlaıı ya-
pan klşilcr giderek Çodaldl. De Koon.
lng, Kline, lobey Ve Rothko, nonfigü.
ratif eğilimlerin geçerlik sağlamaiın.
da öncü olurla.ken, i960'lardan §onra
PoFArt Ve otrArt, çağdaş Anlerikan
sanatlntn 1emel niteliklerlni belirleyen
baŞllca aklmlar olarak. dikkatleri üzer-
lerinde topladllar. Teknoloji Ve endüs-
tri, bu akımıartn yayü]ması için uygun
bir ortam yaratmtş oldu- G*o ve
Lippold'ın soyut heykeılerj, calder'in
mobilleri ve stabilleri İse, çağdaş
Amerikan heykel sanatlnt, resimdeki
akımlara uygun bir yönde geıiştirdi,
Akla geıebilecek her tür|ü madde ve
sentetik malzen,ıe. heykeltraşl ilgilen-
diİen soyut formların yaratılmaslnda
yeni bir çlğır açtllar.

son yirmi yll içinde Amerikan
sanatlnl tanıtan birçok §ergi €çlImlş
olmakla t eraber. bunlar arasında
l674- 1948 yllIarlnl kapsayan eser-
lerle "Amerikan Resim sanahndan
seçme Eserler" sergisi ve 19\58'de dü-
zenlenen "Dokuz Nesildenberi Ameri.
kan Besim sanğtl" sergisi. Amerikan
sanattnl dünü ve bugünüyle göster-
mesi baktmlndan başta gelen sergi-
lerdir,

mında, özdeşleş,menin "kavrayıcı etkinlitk" le ay-
rıi anlama geldiğini, "einfühlung halirrde kendi
kendini etkın,kılmanın" amaçlandığını anlıyama-
mış. Çünkü bu e§eri şöy|e bir karlştırlp geçtiği,
estetıkçi şanlna (l) gölge düşürmemek için de,
worrıngerıin göriişü üzerıne bilgiçl ik taslamayl
uygun gördüğü anlaşılıyor. Ama biz gene de
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tekrar ede|i,m : "Özdeş|eşme" kavramı, -Worrin-
ger'in deyİmiyle- "duyulur veri ile §eyircinin kav-
raylcl etkınliğinin bileşkesi" anlamına gelir.

Yüzeyden edinil,miş biIgiler ve,hele ard ni-
yetlĞrle yola çı,kmak, şimdiye kadar,kimsğye
onur sağlamamıştır. Elbet bundan sonra da sağ-
lamıyacaktr.
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sanat ve Üç
Jrazat
fahir aksoy

la söyleşi
A
ıl 9ü66 ylllnda lBirinci Trienal sırasında Bra-

tislava'da düzenlenen Uluslararası sempozyuma,
Çekoslwakya, Polonya, Macaristan, Yugoslavya,
Federal Almanya ve Belçika'dan gelen ,kuramcı-
lar katıldı|ar. Eu toplantlnın amacl, insite sana-
tın içerdiği il'kelerin sınırlarını çizmek, çağdaş
sanatlarla arasındaki ilişklleri saptamak. çeşitli
ülkelerde,bu sanatın doğus ]koşullarının, özellik-
lerini, sosyolojik, etnolojik, psıkoloiik, t€rihsel
Ve sanatsal bağlantı larını çözümlemekti...

Bu alanda yakln tarihe lkadar lku|,lanılmakta
olan amatör, halk, primitif, pazar, tatil ressamlarl
deyimleriyle karıştırıl,mak istenen naif ,resim te-
rimi yetersiz ve bazı çevrelerde küçültücü nite-
likte görüldüğünden y€ni bir ad bulmak gereki-
yordu.

Çeik'ler, ıatince anlamı bu sanat olanının
karakterini tamamen belirlemesi nedeniyle ",İn-
site" sözcüğünü bir ad olarak önerdiler. Sempoz-
yoma katılanlar önerllen terim ve tanımlamayı
yerinde buldular ve bir sözlü _ yazılı, görüş,me,
yazışma dönemine girildi.

İikınci topl€ntl 'lo69 yıllnda Bratislava şato-
sunda yapıldı; Avrupa, Afrika, kuzey ve güney
Amerika'dan 22 ülkenin tamsilcileri ikatı,ldı. Yapı-
lan görüşmeler, dkunan,raporlar sonucunda terim
kabul edildi Ve bir "tebliğ" ile,bütiin dünya ülke-
lerine sunuldu.

,Kesinlikle benimsenmiş olan,insıte sanat Ei-
derek ulusIarın sanat ve kültür yaşamında yadsın-
maz bir varlık olan naif sanatln yerini almış, boş-
luklarını doldurmuş, ,haklı bir itibara kavuştı.lr.

muş, estotik açıdan değor sağ|ayan bir unvana
sahip kılmıştır.

Bu atılımln öncülerinden biri oıan stefan
Tkac dan Füsun Altıok'un çevirdiği yazının rbir
bölümünü önemi nedeniyle aşağıya alıyoruz:

"... lnsİte art, salt naiflikten daha geniş bir
kapsamı olan bir formülasyondur. Çağrışımlar se.
risinin bütünlüğüne daha yakın bir çok akımlar
içeren karğkterine daha uygun bir zemindir.

İnsite art,genel l i kle kabul edi len ırzlaşı mlar_
dan daha ayrlntlll, bireysel karakterli bir olgular
grubudur. Değışİk lbir deyiş|e sanatçInln kendisiy_
le bir ,monoloğudur. Evrenselliğin bütün özellik.
lerine sahip ve. kendine özgün bir sanat olmak
durumundadır. lnsite sanatç|lar evrensel olmala-
rına rağmen eserleri genellikle modern sanatın
egemen eğilimleriyle, zıtlık içindedir. Evrensel-
dirler çünkü kendi ufuklarını, kendi yaşama bi_

çimlerini, kendi bağımsız dünyalarını gerçek sa-
natsal kategoriler içerisinde ifade etmektedirler.
Aynı za,manda bu eserlerin spontane ka,rakteri,
doğı^udan doğruyalığı ve izlenimin sadeliği ile.bi-
zi cezbeder. Bütün bunIar insite sanatçınln özgtin
duyarlığı ile uyuşur; Ve taklit ile "ikame" nin
dışında kalır. Bu sanat alanında gerçekte varol-
mayan şeylerin bir araya getirilmesine izin yok-
tur. lnsite sanatçılar kendilerini kandırma zaafı-
na düşmezler. Bilgece davraırırlar. Onların eser-

Emile \AJHITE

ınslte = Latıncede insitus §özcüğünden üıotjlmiştir:
doğal, yaı|n, özgün, içtenlikli, aşısız anlamına geıen §özcük
dgha geniş kapsam|ı olmas| nedeoiyle "nalf" y€fino kul-
lanılm8ğa bğşl8nan blr terirrdlr. Bulletln if in9ite Aft, No. 
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lerini anlamak, belli bir biçimde kendimi2i yeni-
den bulmaya ve uygar toplumun akla uydurulmuş
hayat tarzl Ve koşuIlandl rmalarlyla üzeri örtüımüş
derin içgüdüIeri,mizle ilintimizi yenilemeye götü-
rür. Onlara sezgi ,prizmasından hoşgörü ile bak_
mamlzın, ölçüleıin değişmesinin Ve "insıte art"
ın çağdaş sanat tarihinde hakettiğ! sarsılmaz ye-
rini alarak tamamen sanatsal ,bir olgu olarak ka-
bul edilmeye ]başlan,masının ana sebebi budur.."

]Bundan sonraki yazımızda, geçen ay düzen-
lenen üçüncü Trienal'den haberler verecoğiz ve
konuyla ilgili açıklamalar yapacağıa...

Bir açıklama: Naif sanat üzerine (Tülkiye'de
bilinen naif sanatçı 3-4 kişiden ibarettir; oysa
dünyada,ki okul ve akımlara bağlı ya da bağım-
sIz, rsoyut ya da somut tarzda çallşan öğrenci,
öğretmen, amatör, profesyoneı ressam sayls| or-
talama 6000 kişidir. Ayr|ca çözüm bekleyen yüz-
lerce konu vardır) durmadan yayın yapan bir
derginin yazarlarının, yüzeyse,| incelemelere da-
yanmalarl nedeniyle yanlış görüşler ileİi sürül-
mekte Ve okuyucular yanıltılmaktadır. ote yan-
dan Modern sanat, Dünya sanat tarihi üzerine ki-
taplar yazmlş bir başka yazar da kitaplarında bu
konuya hiç yer vermemektedir. Her aki tutumu
da eleştriye değer bulduğum.uz için bu kişiler
üzerinde durmak istiyoruz. Bu ,kişiler Bay Turan
Erot, Bay Kaya Özsezgin ve Bay Adnan Turani'dir.
Uyarılarımıza kulak verirler de ,hatalarından dö-
nerlerse,kendilerine okuyucular adına teşekkür
borçlu ıkalırız. Yok eğer "yanlışı kabul" olgunlu.
ğuna varamamışlarsa o da onlarln bileceğ| bir iş-
tir : ne denir?

Bay Turan Erol : Bu ,kişi önceleri naif sanat
konusunda çok yanlış şeyler yazdı, çizdi. Değer
yargıları tamamen olumsuzdu. Naif ressamları
öne,msiz görüyor, küçümsüyor, onlara alayIı bir
tavırla bakıyordu- 1968 yılında Ulus gazetesinde
yazdığı şu satırları ]blrlikte okuyalım : "..- Naifle-
rin öYküleri ı/e sanat maceraları eski gazetelerde
ve sergi ,kataloglarında kaldı. Her şeye ,karş|n

bu tür sanatln tutars|z, yerine oturmamlş bir du-
rumu olduğu bir geı,çek. Ne varki çağdaş sana.
tln panoramaslnl tamamlama,k için naif ressam-
lara değin,meyi ihmal etmemek de,bir idet oldu.."
bir başka paragrafta Busso'ya dair şunları yaza-
biliyor : ".. H.'Rousseau için iyi ve kötü zevk diye
bir sorun yoktu. Saf, allahlık yüreği (türkçede
böyle bir deyim olduğunu sanmıyoıum allahlığın
biri, alIahlık adam denir ,benim bildiğim), kendi
akıl ve idraki onu sürükler ve yönetirdi (Neden
bir bşkasının akıl ve idraki onu sürüklemeliydi?
Burasını anlıyamad|m F.A,).. Aynı saf lıkla gü-
lünç,kahramanlık dramları yazar, bir virtiöz ta-
vırları takınıp, zavallı kernanıyla (kgman nasıl za-
vallı oluyoİ, çözülüı gibİ değİl, neyse F,,) dostla.
rına sarsak valsler çalardı..." 8u yazısına yanıt
olarak garekli açıklamalarımla birlikte bugün dün-
yada otorite sayı,lan kişiıerın düsüncelerini ak-
tardım. Hayli etkilenmiş olduğu anlaşılıyor, zira
1972 yılında yazdığı yazıda doğru yola yaklaŞtlğl
görülil,yor, okuyalı,m : "... Naif ya da çocuksu sa-
nat, safyürek ,ressamlar sorunu uluslararası bir
olay olmakla,kalmaz lbizim için... Besimlerinde
halk dehasının izlerini yakalamak uza,k,bir o,ia"
salık değildir,... Ressamlığa girişen bu insanlar-
la Cdzanne, Van Gogh, Gauquin ve 'hafta Picasso'
nun davranışları arasında bir benzerli,k yok.muy-
du? ]Kaynağlnl halk yüreğinden Ve beğenisinden
alan bu işgüdüsel ve,kişisel yaratıcılığın varlığını,
naif sanat sorunu kabul etmemiz, onu anlamağa
çalışmamız gerekir.." Hepsi bukadar değil, daha
bir çok ",kısa yoldan para ve ün kazanmak lçln"
gibi iler-tutar yönü olmayan savlarının tümün-
den vazgeçiyor. Doğrusu sayın Turan Erol'u bu
"tebdil-i tefekküründen" ötürü kınamamalı, valk-
tiyle §en şunları şulaıı demedin mi, diye çıkış_
mamalı, aksine kutlamalı..

Gel gör ki naif sanatın tomel sorun|arından
biri üzerinde, ]benimle,küs olduğundan, yararıma
aykırı olacağınI düşündüğünden, duygusal davra-
narak "ded!ğim dediktir" diyor ve direniyor. Ve
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başkalarını da bu sakat görüşe ortak etmeğe ça-
balıyor, kısmen de başarıyor. Diyeceksiniz ki,
"değil mi ki, sana karşıt olsun diye direniyor,
o zaman,bütün savlarını aynı doğrultudan sürdü-
rürdü". Kazın ayağı öyle değil sevgili okuyucu-
lar! Doğruluğu kesinkes ortaya konmuş dilimler
üzer|nde "kör kör parmağın gözüne" derneyecek
kadar sezisi var Bay Turan Erol'un.. Bir de şu var,
şimdi yazacağım .konu çok |astikli, çok civelek,
çok,kaypak.. O da, ona güveniyor. Sonuç olarak
beni dolaylı yoldan yadsı.ma olanağınl yitirme-
mek için sağduyusunun egemenliğine bir türlü
giıimiyor.

Sorunu basitğ indirgediğimiz Ve de özetledi-
ği.miz zaman karşımıza çıkan görüntü şu oluyor:
Naif resim yapan kişiler cahiller arasından çıkar,
naif resim bir cehalet ürünüdür. 1972'de aynen
şğle diyorlar: "..Hiç bir öğretime ve eğitime
dayanmayan bir resim türü vardır ki çağımızın
sanat panoramasını naif, safyürek, çocuksu deni-
len bu resim türünden sözetmedğn tamamlamak
olana'ks|zdır.." Sıra şimdi de örnek|ere geldi.
1968'de, "..P.T.T. görevlileri, basım evi işçileri,
sirk 9üreşçileri, bahçıvanlar, gümrükçüler vardır"
dğmekte... 1972'de başka meslğkten adam katmı-
yor ve yine l968,dağarcığını boşaltıyor. Böylece
savını somutlaştırmak, inandırıcı kılmak hevesin.
de...

Şimdi bir kere daha dünyaca tanınan ünlü ki.
şilerden aktarmalar yapalım; bundan biiyle belki
gerçeği görür ve de duygusal olmdktan kaçınır:

1 - 
,Bunu daha önce de yazmıştım ama tek-

rarlamakta yarar vari İsviçre'nin Cenevre kentin-
de benim de katıldığım karma naif resimler ser-
gisiyle ilgili olarak saylll eleştiricilerden Jean-
Luc Daval, Le Couriere gazetesinde, .yayınladığı
yazısında ştiyle diyor, (çevİren §atahattin Hİ-
|6v) ".. For.mentau, bir entellektüel naif, Pulver
tam bir sürrealist naif. Türk Fahir ise, bize doğulu
bir duyarlığı getiren,katıksız naif .."

2 - Adolf Koupa, (çwiren Ergun SavJ:
".. Naif sanatın belli-başlı unsurtarı: duygusal-
lığın ön plina çıkması, yozlaşmışlığın lirlzmi, iç
tantaziye bağlı salt görüş ve içtenlİktir...,. İşte
poetizİm, Bousseau'da ve naif sanatta, ]haık sa-
natı_ndan, çocuk resimlerinden, uygar olmayan
kişilerin sanattndan ayn olarak gaİiilmüş ve İlgl
toplamtştır..... Naif ressamlar da kendileİini yaİ-
mıslardır. Çünkü bu temİz yüİek, kendini anlat
mak için çok defa kelimeleri ve müziği kullanmak
gereksinmesini duymuştur... Dilin kallpçl kural-
larını çiğneyerek alçakgönüllü ifadelerirle, keli-
melerin gerçğk plrıltlslnl ortaya koymuslardlr.
Bunların doğruluğunu, "Çıplak Ayaklar" adlı An-
tolojiyle gösterebiliriz. 20 naif sanatçlnln 1969'da
yayınlanan bu eseri, bu türde ,ilkkez yayınlanan
eserdir.."

3 _ Arsen Pohribny, (çeviren Füsun AltıokJ,
"..Naif sanatçlnln kendini oıtamlndan korumasl
önemli bir olgııdur.. İsgüdüsel ve çocurksu hayaI
gücünü yozlaştıran, çağdaş eıit kültüİ gelişimin.
den _ve rasyonel eğitİm kalıplaıından soyutlanıp
kendini sıyırması gibi..

Bu kez de "Die Naive Malerei" kitabından

(çeviren Gönül oney) eğitİmden geçmiş hatta
Güzel sanatlar akademisini bitirmis ünlü naifler-
den örnekler vereceğim :

a) Edgar Tytgat, rBrüksel Güzel Sanatlar Aka-
demisini bitİrmiŞ,,b) Pedro Vervantes, sanat pro-
jeleri yöneticisi, c) ivan Generalic, tanlnmlş ho-
calardan Hugedusic'ten uzun yı|lar ders almış,
d) Asilia Guillen Nikaragua Güzel Sanatlaı Aka-
demisini bitlrmiş, e) Jules Uefranc, Mone'nin öğ-
rencilerinden ve aydın çevre *işileıiııden f) Bla-
is Streeter, okul müdürü, g) ,Brugusch Teodor,
tıp profesörü, h) Patrik Suulivan. su,bay, i) Baren
Oluf, resim öğretmeni, k) Breveglieri cesare,
Roma Güzel Sanatlar Akademisinİ bitİİmiş. l)
Fahrenbach, Berlin Güzel Sanatlar,Akademisini
bitirmiş (bu zatın varltğ|ndan bize haber veren
ünlü elestirici Ve sanat tarihçisi Alman Fleming'
dir)..

Bir de bizddkilere değinelim : ,l ) Cihat Bu-
rak, Güzel Sanatlar Akademisi mimarlik bölü_
münden mğzun, 2 - oya Katoğlu, Dil T. c. Fa-
kültesi Sanat Tarihi'nden mezun.. 3 - Fahrünni-
sa. Devlet G.üzel Sanatlar Akademisinin resim
bölümü mezunlarından.

Bay Kaya Özsezgin'le Bay Turan Erot'un say-
falar dolusu yazı yaıarak (dış etkiler ve telkin.
lerle,bozulmuş o|an) naifliğini tescil ettirmeğe
ter döktükleri ,Hüseyin Yüce, akademik ]kurallara
yöneldiği ve naifleri taklit ettiği gerekçesiyle
Bıatislava'daki Uluslaıarası seıgiye üzülerek söy-
liyeceğim, (adamcağızı rahat bıraksalardı belki
karınca kaderince, belki sahiden naif nitelikler
bulunacağından ,kendine bir yer edinebilirdi] ne
yazık ki hiç biı eseri derece almak şöyle dursun,
sergiye dahi kabul edilmemiştir. Buna karsın sa-
nat tarihi okumuş, oya Katoğlu'nun bütün eser-

Nikifor _ LEaENSDATEN
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leri kabul edilmiş, olağanüstü olumlu eleştiriler
almıs...

Bu olay, adı geçen zallarla zıt görüslerimi-
zin ,kefesini bütün ağırlığı ile benden yana bas-
tırırken, sorunun kökeninden ve özünden haber-
dar olmadıklarını, yenik düşmeleriyle kanıtlamış
olmaktadlrlar. Hüseyin Yüce için güzel re§im ya-
pan,,halktan yetisme bir ressam ama naif ögeler-
den yoksun, demistim. Adı geçenler ise tam
tersini,söylü,yorlardı. uluslararası bir hakemin
yarglsına da boyun eğmezlerse ne denir. Nitekim
yazın Anka.ra'ya gelen sanat tarihçisi ve kolek-
siyoncusu lsveç'li Gunnar Helman'ın da aynı sa-
Vı ileri sürmüş, Hüseyin Yüce'nin resimlerini
naif özentisa niteliğinde gördüğünü söylemis ol-
duğunu hik6ye etmisIerdir.

Sonuç kendiliğinden ortaya çlkmaikta : naif
resmin temel ,koşulu ceha|et olmayıp naif ressa-
mın mutlaka cahil olması da gerekmiyor. onla-
rın çoğunlukla halktan gelmis olmaları, sırtların-
da eğitim ve öğrenimin baskısının olmayışı nede-
niyle kolaylıkla "intibak" edebilmelerindendir.
Aydın kişileıbu kolaylığa sahip değillerdir, Ama
mizaçlarıda varolan ve ağır basan çocuksu hayal
gücüne sahip İhsan Cema| gibi, Şagal gibi kişiler
bütün,bildiklerinin, bütün deneylerinin üstüne çl-
karak kendilerini işgüdülerinin "buyruğuna" bı-
rakabil,mektedirler. Sayısız somut olaylar buna
tanıktır; duyarlıklarından ikopamazlar, eserlerin-
deki naiflik niteliği übütün yönleriyle tüter, durur.

Bay Turan Erol, 1968'deki yazısında".. Sayın
yazarln ükavramlara ışine geldiğince yeni anlam-
lar vermek isteyebileceğini sanmıyoruz.." deme-
sine karşllık Türk Dili dergisinde şöyle diyordum:
".JDernek,ki içgüdülerin, çocuksu yaratma güçle.
rinin Ve toplumsal yaşantlnın bir çizgisi halinde
gelişen'bu sanat, Russo'dan bu yana ayrı bir kav.
rama yönelmiştir. Ve artık "pazar ressamları" de-
yimi anlamını yitlrmiştir. Bir "neGnaivite" (sa-
yın Celit Akbay ve Bay K. Özsezgin naicete diyor-
lar, doğrusu da o galiba) dönemine girilmiştir.
Çünkü kavramlar ve terimler yaşarlar; yaşadık-
ları için de değişmelere, yenileşmelere açıiktı-
lar.."

Dünyadaki gelişmeler beni bir ,kez daha doğ.
rulamış, İnsite sanat ıkavramı, yeni öir çığırın,
yeni ,bir dönemin ,başlangıcı olmuştur. Böylece
bir kere daha eski ,bir dey|mle 'iKaziye-i muhke-
,me" haline gelen, her çevreden yola çıkılabile_
ceği gerçeğinin yanl stra "aslolan" şeyİn ve de-
ğer yargılarının kaynağının kişilerin "menşe şa-
hadetmmeleri", kentli ya da ıköylü olmaları, bil-
gili ya da bilgisiz bulunmaları değil "yaratIan
eserler, oıtqy6 konaıı şeyler olduğu," savı ,kesin-
,kes açıklıkla gün lşlğtna çıkm|ştlr. Çünkü,kişİle-
rin değil, eserlerin yargılan,ması söz konusudur.

Bay Kaya Özsezgin: Özsezgin herkesin bil-
diğl şeyleri, gereksiz ,bir çahayla uzatlyor. Ve
de yeni bir yorum. değişlk bir görüş getirrnediği
gilbi başvunduğu rkaynaklar e§kimiş, incelemesi
yüzeysel tutulmuş olduğundan bir değer taşımı-
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yor. Yargılarında çokça çelişmelere düşüyor.
Orneğin, "naif ressamların bütünüyle halk ada-
mı" olmasını yeğlerken Cifiat Bura,k'la, Oya Kat-
oğlu'nu, iki eğitim Ve öğretımden geçmi§ kişiyi
Türk. naiflerinin başlıcaları arasına katıyor.

Inandırıcı kanltlar getiremediği gibi yazlnln
"maksudu" da pek anlaşılmıyor. O da Bay Turan
Erol'a yakın düşünüyor. (Panoroma ve bonhomme
sözcüklerini de onun gibı çok seviyor) Kısa bir
süre önceye ,kadar tamamen değişik düşünmek.
teydi; neyse, Bay Erol'a verdiğim yanlttan o da
paylna düşeni alır. Büyük tarihçi Venturi su il_
kel-milkel sorununu ne güzel çözümlüyor. "Re-
sim" adll kitablnda: "..Hakiki sanatkarda -mü-
kemmel bir şekilde medenilesmiş te olsa - ya,
ratma meselesİnin öyle bir anı gelir kı, o kendi
bilgilerinin bütün verileıini unutuı, primitif bir
hal alır.."

Özsezgin'e bir noktada takılmak istiyorum,
ldfı bukadar uzatttğına göre, Naif sanat soİununu
Türkiye'de iık önce ortaya benim atmış olduğu.
mu, beş yazı yazdığımı, biri İstanbulda, ikisi Arı-
karada üç konferans verdiğimi (bunlardan çok
yararlandığını söylemişti, ıkendisi), bir radyo ko-
nuşmasl }ıaptğ|mı çok ya,kından bildiği halde hıç
söz etmemesi, bindiği dalın tiirküsüne aykırı dü-
şeceği ürküntüsü, onu "zahiren" belki haklı çı-
karır ama doğrusu,kınadım; bu,bir kadirşinaslık
ölçüsüdür.. Oysa daha çok genç; gözünü mer-
tğkton esirgemeyen, moral yönden yapısal bir
sağlamlığa ulaşmalk uğrunda ]kayıptan,korkmayan
biıkişliik içirıde ge|işmesinin, ona çok yaraİlar
sağllyacağl kanısındayım. }lenüz umudumuz on-
dan yana ama, bakalım gün doğmadan neler do-
ğacak?.

Bay Admn Tuıani : Bay Adnan Turan? kita,bı-
na ordan burdan opladı6ı, malzemeyi tıkabasa
dolduımasıyla, Dünya sanat tarihi yazdığını sa-
nır belki ama herkesi "ldakal" ,kendi düşün ve
zek6 saııiyesinde görmesi doğrusunu isterseniz
biraz garlp kaçmakta.. lş bukadar ucuza molol.
duktan kelli sanat tarihi öğrencilerinden herhan-
gi ]birinin 5 - 6 ayda böylesine kitap yazmakta güç-
lük çekeceğini sanmayın. Uzmanların gülerek kar-
şıladıkları "üzerinde durulmağa değmez" dedik-
leri kltap üzerine, istemeyerek de olsa, zaman
ayıracağlml ve ,seri halde eleştiri yazısl yazaca-
ğımı muştularken konumuzla Ilgili önemli bir
noksanlığa bu,rada değinmek istiyorum.

lDiinyanın saylll sanat tarihçilerinden Her_
bert Read 'lModern Resim Tarihi" adlı kitabında
(çevİren ülhan Berk) : ".,Henry Rousseau 20. nci
yüzyıl,modern res,minin öncülerindendir", deme-
sine, Fransızların ünlü tarihçilerinden Jean Cas-
sou'nun "Çağdaş Resim Sanatı" adlı kitabında
(çevlren İlhan Berk) : "..Naif resim bir sezgi
sanatıdır. ü19 uncu yüzyılIn başından bugüne dek
soyut anlayışta resim yapanlara (yanİ §ayln Bay
Admıı Tuıani g'ül resim yapanlara) naif ressam-
lar |kaynak olmuşlardır. ve artlk naif resmin ev-
tenseİliği ortaya çıkmlştır" ,gavını İleri sürmesi-



ne, Uluslararasl sergİler, yüzlerce inceleme kita-
bı (Kendisi atmancı blldlği lçiıı yaz*ağım, aldı,
ıır, okur belki, Oto Bihalii.Merln, Die Naive Male
ıeİ]. derqilerdeki yayınlar, 19. ncu yüryılın so
nundan beri ortalığı kaplamış olmasına rağmen
tek söz etmemesi "ne mene" sarıat tarihçiliği,
dir, anlaşıtır gibi değil. Halk sanatına da yaklaş-
mıyor. Oysa Ernst Fischer "Sanatın Gerekliliği"
kitabında halk sanatının insanllk tarihi boyunca
qeçirdiği evreleri açıklarken aşağıü okuyacağı-
nız bölÜmü seçmemizin nedeni yoğun bir anla,
tım icermekte olmasındandır: "..Hal,k sanatı bü,
tün ö'bür sanat türterınin karşıslna onların "yap-
ma" olmalaı,ına'karşı|ık "doğal" bir olay o|arak
çıkarıldı, halk sanatının adsız insanlarca yapılmış
olması da, onUn kişiliği ve bilinci olmayan tantn,
mamış bir toplulukça,kendiliğinden yaratllm|ş ol-
masının bir tanltl saylldl..", bir kaç yaprak öte-
sinde de söyle diyor: "..İnsanlar, yüzyıllar bo-
yunca her türlü sğyi özüm,leyip yeniden yarat-
mışlardır. iyi, kötü, özgün, bayağı - her türlü şey -

halkça benimsenmiştir. Her türlü Hal,k sanatl
karşısındaki eleştirisi,romantik hayranlığı payla-
samayız. Halk sanatını da ancak herhangi başka
bir sanat biçimine uyguladığımız ölçülerle, top-
tumsal öz ve niteliğiyle, değerlendirebiliriz.."

Naif resme, halk resmine birer yaprakla ol-
sun insan değinmez ml.

Hele '1Pe-sim ve Resim Teknikleri Üzerine"
başlı.klı kitabının "Bugünkü Sanatın Oluşu" bölü-
müne şöyle bir göz atsan|z aklınız duru,r!

Okuyucular, sakın sayın bayla aramızın açık,
lığı nedeniyle biiyle sert eleştirilere boy hedefi
olduğunu sanmasınlar, hiç bir şey geçmiş değil.
Hatta 19,58'larda açtığl sergi içİn olumlu şeyler
de yazmıştım. Gerçi bir eleştİri yazımdan ötürü
şikayette bulundu ama burada sözünü €ttiğimiz
sorunla hiç bir ilişkisi yok.

_ YÖNTEMİM DOĞRUYA DOĞBU, EĞRİYE
EĞRi _..

Hiç bir,Kuruldan,,kuru,mdan çıkar bekleme-
diğimin en kesin kanıtı, ,Devlet serEisinden re-
si,mlerim satın alınınken düzelinceye dek katılma-
ma kararı vererelk eleştirmelerimizİ oraya yönelt-
ııemiz, ödül vermedikleri, dereceye bile sokma-
dıkları halde TRT yarışmaslnl ve jürİsini övgüyle
e,nmamızdır. ote yandan,,Kültiir,Müsteşaılığını,
Güzel Sanatlar Umum Müdürlüğünü, Devlet Gü-
zeI sanatlar Akedimisini belgelere dayanarak ağır
eleştirilere hedef tutmamız herkesin kaçındığı
konulara değ|nmemiz, dokunulmaz sanılan ku-
rumları sar§mamız geçerli bir tanıt ol,sa gerek..
Oysa ciddi bir çalışma, belgesel bir araşt]rma
sonucu olan Cel6l Esat'ın, §abahattin Eyüboğlu'
nun, l\itazhar Şevket İpşiroğlu'nun, Suut Kemal
Yetkin'in, Doğan Kuban'ın, Sezer Tansuğ'un,
Malik Aksellin, Şahabettin Uzluk'ıın vs. t€lıf ya
da çevirileri Tüik plastik sanatlarına önemli ftat
kıda bulunmuş olduğunu ileri süıeı.ken kıvanç du-
yuyoruz. Hele Mugtafa cezar'ın çok değerli bu,l-

duğum ve övgü yazısı yazdığı,m "Sanatta Batıya
Açİlış ve Osman Hamdi" kitabı sahici bir emek
ürünüdür.

Ne eyleyelim ki, eskiden Sosyalist Kültür
Derneği üyesi, halihazııda, Hacettepe de öğretim
oörev|isi ve Amerika'da yayınlanan (Contempo-
İary Turkish Painting" başlı,klı kataloğun onuncu
saİfasında (., and to Mr. Adnan Turani who
acted as "our-man" in Ankaral türkçesi "Anka-
ra'daki adamımız" diye nitelenen "mü-verrih-ül
ewel",Adnan Turani'nin kitabl bu nitelikte değil;
Bu savlm|zı kanltlarıyla gene bu sütunlarda göz-
ler önüne sereceği2,

Sonuç olarak tam zamanında ortaya çıkan
ve naif resmin üzerinden karacalıkları dağıtan,
hangi ulustan olursa olsun, Fransız, Türk, sap,
lantılar, yanılgılar içindeki bütün yazarları, ma-
zarları siIip süpüren, insite sanat| ortaya atmlŞ
ve ona sağlam bir doğrultu kazandırmış olan "te-
orisyenlere" selAm..
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ŞiiBaMiziN uSTALARı (32.5aytadan)

Giister o gül yüzünü göster
Once yeşil yeş|l bak tohum
Sonra sarı sarı gülüver

Donansın donansın daneler
Kız oğIan kız, alaca,kına
Tarlalar sebil tek bedava
Ver güzelim Ver yiğitim Verpir asklna fakir askına

Anladım farkı neden sonra
Tohumdan baska şeymiş bitki
Bu küçük deli fişaktoki
Ne ki? Ağaç mı allı pullu
Yoksa ayrık mı, başak mı ki?

Kim bilecek.,. kapalı,kutu
Ama bu lut, yağmur buluttj
Gelir,kararır nerdeyse
Tohum altta nefes nefese
Kulağı gök gürültüsünde.

Bayılırım şu düzenli dünyaya
Kışı yazı
Baharı güzii
Gecesi gündüzü s lrayla.
Ağaçların kökü içerde
Bütün ağaçların kökü içerde
Dağ ların başı yukarda
lnsanların aklı başında
Bütün insanların aklı başında
Beş paı.mak yerli yerinde
Baş İŞaret orta Vüztik serçe,
Diyelim kalksa da serçe
Orta parmağa doğru yürüse
Ne haddine.
yahut akasyanln biri
Başını toprağa daldırdığı gibi
Bir qezintiye Çliksa
Merhaba kestane, merhaba cam
Seldmün aleyküm aleyküm sel6m
kimsin nesin nerelisin deıiken
L5f açılır mı bizim akasyanın kökünden
Bir uğultudüır basIar rüzgArda,..
Kökü dısarda, 'kökü dısarda.,.
Yahut ne olur koca bir dağ
Baş aşağl gelsin...
Aman Allah göster,mesin.
Bayılırım şu düzenli dünvava
Altta ölüIer
üstte diriler
Gel ükeyfim gel.

UYUVAMlY,AoAKsl,N

Memle&otinin hali
Soni seslarle uyarrdıracak

Oturup yazacaksın
Çünıki sen artık o sen değilsin
Sen şi,mdi ısslz bir telgrafhane gibisin
Durmadan sesler a lacak
sesler vereceksin
Uyuyamıyacaksın
Düzelmeden memleketinin ha li
Düzelmeden dünyanın hali
Gözüne uyku giremez ki...
Uyuyamıyacaksın
Bir sİs çanl gibi gecenin icinde
Ta gün ışıyıncaya kadar
va,kur metin sade
ÇaIacaksın

Bu gürül gürül otların yanıbaşında
Ağacın gölgesine değdi değecek
Tam şeftalinin kokusu başlarken
öoüşmeye ,kıl 'kadar bitişik
Akarsuyun burnunun d'ıbinde

Bu zulüm, bu haksızlı'k, bu işkence

KAPı

Ağacın yanından geçiyorum
Aöaç yerli yerinde
Dönüp bakıversem birdenbire ?

Soğuk taşlara bas ıyorum
Bütün ısünlyor tenim
Bu yangın bu kıyamet ne?

Güneşi yanıma alıyorum
Açıyorum önüme denizi
Ağaç tas oünes den iz
Ac biilaç haFi.
Ben de sizdenim ben de
Yerli yerimdeyi,m ben de ağaç gibi
Taş gilbi soğuk
Güneş gibi slcak
Rahat mı rahat deniz gibi.

Bİr gün dedim,ki kendi ıkendime
Gözlerim de vaı.mış demek
Ellerim aydklarım gi'bi.
Bunu aklımla buldum.
Önce ellerim ayaklarım akıltandı
Sonra ellendi ayaklandı aklım
Artık işbölümü hak getire.

Ben ylktım bu kapıyı ben
Deliler gibi hayvanlar gibi
Karşıma çıktı ansızın
o mutlu güVenli doğal
O yalansız duru ilık
yitlk cvren.
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YANYANA

YAılYAtlA'dan : (1956)

-cahit sltkl'ya.



ANl
Bir çift güVercin havalansa
Yanık yanık koksa ıkaranfil
Değil bu anı|acak şey değil
Apansız geliyor a,klıma

Nerdğyse gün doğacaktı
Herkes gibi kalkacaktınız
Belki daha uykunuz da vardı
Geceniz geli,yor akllma

Sevdiğlm çiçe'k adları gibi
Sevdiği,m sokak adları gibi
Bütün sevdiklerimin adları gibi
Adınız geliyor aklıma

Rahat cliişeklerin utanmasl bundan
Optişürken o dalgın lık bundan
Tel örgünün deliğinde buluşan
Parmaklarınız geliyor aklıma

Nice aş,klar arkadaşlı,klar gördüm
kahramanlıklar okudum tarihte
Çağı,mıza yakısan vdkur, sade
Davranışınız qeliyor aklıma

Bir çift güVercin havalansa
Yanık yanık koksa,karanfil
Değil, unutulur şey değil
Çaresiz,geliyor aklıma,

ANT
Senin üzerine babacan ayd ınlık
Hergün doğudan batıya yürüyen
canımın yongası

senin üzerine

Deniz toprak ağaç kuş gökyüzü
Kötü ,günlerden dönen çember
Gelecek güzel günlere

Ge|ecek güzel gün üzerine

Dökülen ter
Dökülen gözyaşı
Dökülen kan

Bunca yıtik ülkü üzerine

Beynirndeki fosfor
Kanı,mdaki ywar
Ureme gücüm

Öptüğüm dudak üzerine

Gerçeğimde düş
Düşümde gerçek
lnanclm benim dikili ağaclm

senin üzerine

OLSUN DA GÖR
-MehmBt Ali Aybar'a-

KoLLAıl BAğLı oDı§Eus'tan : (1962)

DöRDüxcü BöLtlM

1.

Kara gomi okeanos lrmağhln
Akıntısından kurfu lup tanrısal
Denizde Ayaye adasına varırrca
Onu ,kumsala çoktlk \r€ uyıkuya
Dalardk tanrısal .şafağı ıbekledik.
sabah sisı içind€ @an
Gül panmak|ı çafak
Elpcnor'un yüzüstij yatan ölü.8ünü
Bulrnuştu ilk önce ]k|yda.
Martı leşlari ve deniz ,kabu*ları araeına
Törenlo çiimdük onu {<ederti
Gönülle ve yanık yüzlü şaraptan
|çerek dinledlk Kirke'yi.
2.

Tanrıçaların en tanrısalı
Güzel öellkli Ki/ke ayitti :

'§on Odysseus iiki ölümlüsün
Hades'i gördiin daha yaşaııken
Günoş @mayan neşesiz ülkeyi
Günlerce ıkaranlıkta kaldın
Çünkü lthaca yaşatyordu seni
Tanrısal denizde ordan orrya
Bin yıldır aradığın ada...

o gün gelsin noşemiz tazelensin de gör
Dünyayı hele sen bir barış olsun da gör
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Seyrey}e gülü bülbülü
Çifter çiftcr aylar gökyüzünde
Her gece ayın ondördü

Kuşlar geçecelk damların üstündon
Kuşlar konacak da llara
,Kanat seslerini duyup uyanırlarsa
Gene kuşlarla uyusun çocııkla r
olanı biteni anlatma,

Hiç gı<irmediğim şey bp
Kurdun gözü yılmış sürüdon
Elmanın yarısı soğuk yarısı sıcak
Ağulu bitkilere dolanmış salkım
Günesten yağmur bosanacak

Yetsin demir çağlnln beyıiği
Yeni bir gün baslıyor demek
Yeryüzünde koı.kusuz yaşamak
lki milyar 'kişiye bir dünya
lki milyar kişiye iki milyar ekmek

Yazık olur bu düş yarı kalırsa
Barıs günü insan hakkı yenirse
Köroğlu'nun sözü dinlenmelidir
Sivas ilinin Eanaz ,l«öyünden
pir sultan AMal dirilmelidir

Ah günüm yetse §İirmeye seni
seni övmeye gücüm yetse
Barış çağı altın çağ
Son ozanı ben olayım bu özlemin
Bu özlem bitse.



Konağının sarsılmaz temeli
Ikarios kızı Pene|opeia
ve erdemli dölün Telemakhos
Bütün ülkün ve sevgin olan lthaca,"

3,

" İyi dinle söyliyeceklerim i

Her şeyi olduğu gibi anlatacağlm sana
Ki yeni uğursuzluklar yüzünden
Denizler ortasında ]kalma bir daha.
Önce Siren lere rast geleceksiniz
Koruyun onlardan kendinizi
Yabansı ezgilerle büyüleneceksin
Ordan çarçabuk uzaklaşmalı ki
Büsbütün yok olmasın İthaca.
sirenleri aştıktan sonra kürekçilerin
İkl yol çıkacak karşına birden
Acaba bunlardan hangis i?
Art|k onu orda sen bileceksin!"

4.

oysa ithaca'yı hiç görmemiştim
Penelopeia yoktu, Telemakhos da,
Ama ithaca kafamda onlardan kurulu idi,
Tanrıçaların en tanrısalI
Kirke'nin,bile söyIiyemediği
Bu yo lu bulup geçeceğim;
Ama ne denli güç olursa olsun
Bilerek varmak istiyorum şimdi
Sirenlerin e2gilerini dinliyeceğim
Dedim Ve büyük bir mum peteğini
Tunç hançer ucu ile ezdim çabucak
Tıkadım,kürekçilerin'kulaklarını bir bir
Orta direğe bağlattım kendimi.

5.

Kürekçilerim hasatslz den izi
Köpürttüler kürekleriyle,
Tez yürüyüşlü gemi gün batarken
Ulaştl siren lerin adaslna,
Yüreğim kopacdk gibiydi
Kanatlanıp uçacak gibiydi, ama
Sirenlerin izi bile yoktu ortada.
Yalnız bir ezgi, ta derinden
Ta içerimden gelen bir ezgi
Başladı yavas yavaş yüıkselmeye;
o yabansı, o ]büyülü türküleri ben
Söylüyordum sağır,gemicilere
Yalnız ben duyuyordum Siıen|eri.
Kirke, bi|ge tanrıça, selam sana!
Sağ salim geçtim kendimi,

GöÇEBE DE ıaı{ üsrüxDE'd.n ! (rgim)

şilR YAZMAK

N(ımi bir sözcülkten yola çıkarim
Aç ,kal.mış güze| bir kurttur o

Klmi bir düşünden ki
Kör bir gül gibi dönenir

Bedevi bir sabır gi iyimdir
Ey tesellİsiz gece

soKAĞA çıKlYonuM

Sokağa bir diyalog glbl çılkıyorum
Umurunda değilim goconin. Gece
Yarınki gecedir ve tanrıdır
Tanr|nın umunjnda değili.m.
Kimileyin seviyoru,m (Eevmek kuş ların
Bir an ]boş bıraktıkları ağaçtır)
Ve ya|nızlığın'kırmızı yapnaklara
Çalan büyüsünü duyuyorum. Ey cesaret
Hep dolu tut übardağlmı. §evg i Ve umut
Birdir, yalnız|ık ve cesaret bir.

sEs
Uyandım ki ses içinde ,kalmışım
Yüzüm gözüm ağzım burnum ellerim
Aralanan deniz kapısının sesi bu
Silkelenen güneş tavuğunun sesj
Diş rengindeki halatın gıcırdayan sesi
Ağaç biçİmindeki ses borusunun,
Yarınki buğdayın. devinen kemiğin,
Tarihsel bileğin, direncin sesi bu
Oynaşan arabanın, kucaklasan atların

Balkttm güneste soğumuş karanfiI gibi mavi
Bir yapı işçisinin kulağındaki kalem gibi güzel
Yağmurda lslanmış namlu gibi yeğin
Serçe kanadı değmiş çamaşır ipi gibi güleç
iğne yastlğlna konmuş arı gıbi esrik
okul bahçesinde dolasan güvercinler gibi
Kıyıda öpülen dudak, yağmurda öpülen dudak gibi
Gölgelere sokulan yüksüz dakikalar gibi
Kutsal oyuncaklar g ibi

sEsslztiK TAşLAR|

Akşam senin ükatırlarla çıkıIan köyündür
Gördüm tuzunu ununu davarın ı

Sallabaş bir tırtıl gibi karartı
Çltırdlyor çekirdekIerinde göğsünün
Topluyor görüntünü parça parça
Düş .de ağıı geliyor insana yaşam da
Güzelliğin azıklarını çıkar bir bir
Kuş sürüleri gibi uçuşan eteğini ser yanlma

Eski resimlerini gördüm gözlerin in.
Yağmurun ve denizin, tanyeri iie dopdolu
Gördüm karadaki ve denizdeki direkleri
Eski ormanları buzların koruduğu
Bende ,kalsın efendilik yeter bana
Bakışlarının bir ırmak 9ibi doldurduğu
sessizli'k taşlarını dizeceğİm şimdi
D izlerinln baş döndürücü doruklarına

GEtGıT
isteğinin bdceğldir yanlp sönen gözleİinde
Koşulmamış hayvanları dört dö,ner göğsünün
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Bekleyerek ,bizi binlerce kaplntn ötesİnde
Aek arabacım çek yüreğimin dağ kokusu
Zamanın ba,kışı didikliyor kayayı bak
Ağaclmln ,kökündeki ,düş plnarı hadi gideli.m
Yağmuru.mun |kü§en sarmaştğ|
Sonramın bıçağı, yalnızlığımın,martısız günü
Yanımızda açan suyun ölümsüz gelgitisin sen
Ben balık gibi kokarım can çekişen
Sen,mercandan adalarının altına bağlarsın beni
Deniz dibi bıçağımda lplerimi keserim,ben
Sen dudaklarının sokağında kovalarsın ıbeni

sarmaşıklarla örtiilü duvarlarından atlarım ben
sen bi; kök olursun ben anlamsüz bir ek
gitisik mi dillenir insanların yüreği sevgiden
Dil"emğk Ve ateş...,işte blzim ÜçlÜmüz budur
Devrilen geceden sabaha, sessiz,mazgalına

geleceğin
Doğumun ükabuğundan, ölümün çekirdeğine değin
Yok başka su, baş'ka toprak
Suyun gözlerini örtiiyorum işieme|i buğunla senin
Göğün yıldız örtüsünü sarlyorum göğsüne

BAKİR ÇAĞİ

Nedenini biImeden bağırdı bir karga.
Daha çabu'k. Beklemek zorundaki bir çamın
Tepesinden. Ve bildiğimiz yaz geldi tek kanatİı,
Yorgun bile değil, acemi ve yalnız.
İlk kez qörüyormuş gibi yapma|ıyız
Kuralı bozmamak için. Daha çabuk.

Düşünmek hızın yarısıdır.
Daha çabuk, daha çabuk gelmeli
Kış daha çabuk, ayın ondördü ve çocuk,
Konçerto ve ülser ve aşk ve hük0.met
Ve saç dökülmesi, saat daha çabuk
İlerleme]i ve ölüm... Daha çabuk.

Ölüm doganın tek gözlü lüğüdür
Mezarları yuvar|ak açmalı. Daha çabuk.
Tostqparlaktı ölü ler lbakır çağında.
Ölüme doğanın utangaçllğl ,deyip geçmeli,
kimsesizliık, kendini tanıtlama çabası demeli, Ah
Unutulma koikusu, başta bir şey değil. Daha

çabuk.

Hız yarısıdır doğanın, öte yarıs|
Olüm. Demek daha çaibu'k.
Yaz gibi gelir nedenini bilmeden ölüm.
Ve ilk kez ölürmüş gibi ölmeliyiz
Kuralı bozmamak için, Daha çabuk.
OIümü oya lama lıyız.

Doğa insanln yarısıd ır.
olüm hızın tümü.

- Ha bugün ha yarın
Bugün de ö]ünebilir. Hem daha çabuk
Demek ki daha iyi.
Hem dün ,de ölebilirdiniz.

- Ama dün ıodostu,
Unuttunuz mu, çocuklar sinemaya gitmişlerdi,
ortüye devrilmiŞti sabah caylm.

acıyla savrulmuştum

keriz ve puştlarını fırlatıyordu
o canı,m kent
bozbulanık düşlerle
sarall bir köprüyu
delişmen b|r yolu
terli ıbir günü çiğniyordu,m

uğultuluydum

yaman sözlü rakıyla
yaprakları gö§üzünü tarayan bir kavağı
ve do§t bİıg,isini çalışıyoıdum
soluk soluğa
acıyla savrulmuştıım

ey muska yazıcılar
düş'kırıkları
cennet satlcllart
çek dilinde de şarlıyan bir "hırpala" vardır
geçmişe abone amcam
kocamış atasözleni
bilgi şölenleri
paralıyacağım bunak ozanları
ve çömezlerini
paralıyacağım
gülle terlesin dediğimiz
hayatın kasnaklarına
umar dolu iliklerine
çocuklarla yarışan mekiklerine
bezirganca
ku§anları

ey şiir
güneşi ve yıldızları iyice parlat
akasyayı VĞ ımartryı

§uyu
ekmeği
pazu,yu

başakları ıkutsa
öfkeyi 'besle
doludİzginim
doludizgini,m

izzet GöLDELi

- Bugün ve yarın birdir
Ya lodos çıkar, ya çay devrilir
Çocuklara ne bakıyorsun, hepsi ölebilir
Barış ve savaş bir
Doğa ve insan birdir
Hız ve ölüm bir.

Nedenini bilmeden bağırdı bir karga
Beklemek zorundaki bir çamın tepesinden.
Yalnız yasalar önemlidir dedi biri
lnsan beni ilgiIendirmez, öIümü büyütmemeli.

Yaz Eeldi diye şaşıp kaIan biri
Yaşamak suç mu diye geçirdi içinden.
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ALATURKA

hazırlayanlar;
mehmet doğan
turgay gönenç

bu sayıda :

melih eevdet anday

Çık henim şair tabiatlm, çık orta yere
Fakir güzellnden sıiiryle
Hasret ateşinden çal
Çal, söyle benim derdimi sevdalı sesinle

Hep bilinen şarkılar gibi olsun
Hani, dil-i biçareden
Sun da içsin y6r elinden
Hani hep bilinen şarkılardan olsun.
yeni sözler arama nafile
Derdim yeni olsa anlarım
GeI, hazırından söyle bu akşa,m
Üzme yetişir, üzme firakınla harabım"

Sonunda ah çekeriz derinden
Kim anlayacak sahlden olduğunu
Sen söyle yaln ız
zülfündedir,baht-ı siyahı,m bestesinı
Dede'den

TELGRAFHANE'den : (1952)

BiR iLKBAHAB şIiRlNE BAşLANG|ç

Hava ne kadar_ güzel öğretmenim
Yollar ağaçlar ,kuşlar ne,kadar güzel
Yeryüzü pırıl plrll öğretmenim.
Gizlisi saüklısı ükalmamış dünyanın
Nevi varsa nesi yoksa dökmüş ortaya
Bütün bitkiler, bütün hayvanlar, bütün taşlar
Sürüngenler, konglomeralar, serhaslar
Hepsi hepsi ortada öğretmenim.
Ne olur biz de gidelim
Burda kalsın,kitaplar
Burda ka lsın iğneli karafatmalar,
KoIlarından bacaklarından gerilmiş kurbağalar
Burda kalsın hepsi
Bomboş kalsın evler okullar
Hapishaneler, hastahaneler.."
Öğretmenim. sevg iIi öğretmenim
slrtlmlza a'lırız hastaları
Kimbilir ne özlemişlerdir'klrları
Ya mahpuslar?
Ne sevinirler.kimbilir
Sarılıp sarılıp öperler adamı.

ToHuM
§amim Akses'e-

Dört nala haberoi İlkyazdan
Aşağdan inceden beyazdan
Dumanl tüten §lcak tohum
Dolan lkara toprağı dolan
,llaş yeryüzüne ak tohum

Fley gücüne ıkuıban olduğum
Dağ taş dinlemezim hey anam

RAHAn KAÇAı{ AĞAÇ'tın (19{6)

AĞlz MlzıKAsl

Dün gece yatmak üzereyken
EVin önünden biri geçti,
.Ağız mız]kası çalarak...
ve rbana çoctı,kluğumda
Akşam üzeri mangal yaktığımız
Bahçe kapısını hatırlattı
Emn|yet sandığında]ki evin..

BiR MisAFiRLiĞE

Bir misafirIiğe gitsem
Bana temiz bir yatak yapsalar
Her şeyi, adımı bile unutup
Uyusam...

RAHAT| KAÇAN AĞAÇ

Tanıdığım bir €ğaç \,/ar

Etlik bağlarına yakın
Saadetin adını bile duymamış
Allahtn işine baktn
Geceyi gündüzü ıbiliyor
Dört mevsimi, rüzg6rı, ıkarı
Ay ışığına,bayılıyor
Ama ükötülemıyor rkaranlığı
ona bır jkitap vereceğım
Hahatını,kaçlı.mak için
,Bir öğrenegörsün aşkı
Ağacı o vakit seyredin. (26. sayfada)

ŞııRıMiZıN
uSTALARı


